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Guia de preguntas

Desarrollo de la entrevista

Lina Villegas: Alvaro comenzamos con esta pregunta: quisiera que nos cuentes cémo ha sido tu relacién
con la danza teniendo en cuenta que naciste en Tame, Arauca y que en los ultimos afios has vivido en
Villavicencio.

Alvaro Rico: Yo soy nacido en Tame, Arauca, pero creci en Villavicencio desde hace unos 14 afios vivo
alli.

Bueno voy a hacer un recuento de cdmo fue y cdmo llegué a Villavicencio. Yo creci en una zona rural de
Tame, en la vereda el Banco Purare, mis abuelos y mis antepasados son de alli, ellos residen en esa
vereda y pues de ahi estuve los primeros afios de mi vida.

Esa vereda se llama el "Banco Purare" de mis abuelos, mis antepasados, sus antepasados estuvieron
como en esas zonas y de ahi estuve como los primeros afios de mi vida de lleno alli, fueron los primeros
acercamientos a la musica a través del contacto con mi abuelo, quien escribe y es un portal hacia la
musica tradicional, de esa region, lo que él llama “musica de cuerda”. En ese entonces escuchaba mucho
dropo de mano de él, aunque él no era un musico de profesidon sino que la musica era una dimensién de
su vivencia, como muy personal. En realidad, si tocd durante su juventud, muchas veces en parrandas,
fiestas y esas cosas, pero su ocupacién realmente fue la agricultura, para autoabastecer a su familia. Y
la musica, pues era el momento de conectar, de expresarse y de divertirse, de tocar un poquito la
guitarra y cantar. Contar esto es muy importante, nos cuentan las historias. O sea que es algo como que
fue muy valioso para mi en realidad de escuchar tantas historias y tantas cosas que él me conté, me ha
contado durante sus afios de vida desde chico hasta ahora y sigo teniendo contacto con ellos. Como
todas esas experiencias le permean a uno y hace que el arraigo sea mucho mas fuerte con la tierra, con
la cultura, con la forma de vida y con la manera en que eso se materializa en lenguajes artisticos
temporales que uno encarna. Entonces, ya sobre los, no sé, siete u ocho afios y ya empiezo a estar mas
de lleno con mama en el pueblo en Tame, la zona urbana de Tame y estudié jardin, la primaria y con esto
empiezo, por iniciativa de mama, ingresé a estudiar a la Casa de la Cultura. Inicialmente mi mama queria
que tocara el arpa, fuimos alla y resulta que dijeron que tenia que estar primero en baile, asi que entré
a baile unos meses y ya no sali de ahi y ya no sali de la danza.
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Cuando entré ahi, ya eso se quedd conmigo y ahi desde entonces ha sido mi lenguaje central. O sea, yo
me desenvuelvo en otras cosas, pero para mi todo el sonido, la letra, la musica, todas las expresiones
artisticas pasan por el cuerpo antes, todo es muy corporal para mi, muy intuitivo también. Entonces,
pues nada, como que ademas fue bonito porque recuerdo que en poco tiempo resultd que tenia
habilidad para ello de nifio, entonces en poco tiempo como que tenia un lugar bonito entre mis
compafieros, profesores, ya salia a concursos y era todo muy estimulante.

Lina Villegas: ¢ Desde qué edad empezaste a salir a concursos?

Alvaro Rico: Nueve a diez afios, ya le decian a mi mam4, "yo se lo traigo en tres dias" me trataban muy
bien por all3, iba a concursos y justamente en esas correrias en esos viajes después de unos dos afios,
tal vez de estar ahi, como juicioso en la Academia, con los profesores y con los compafieros, entre esos
concursos también a veces un poco estudiantiles, a veces otro poco de estos eventos concertados que
ya empezaban a tomar fuerza; me empiezo a ganar mis primeros trofeos y entre las premiaciones
incluian instrumentos y me daban un cuatro y maracas. Y desde ahi, ya teniéndolos en la casa, empieza
esto, ya teniendo el instrumento, recuerdo que, para mis 14 afios componia mis canciones, ya
improvisaba, pues digamos, no como una practica de escenario que en los concursos uno se envolviera
en eso, obviamente no, pero si digamos con mis compaferos, después de salir de los ensayos nos
poniamos a improvisar versos, a jugar con eso y nos divertiamos. Y asi, entonces, entre todas estas cosas,
yo empiezo a apropiar este lenguaje como lo que siempre digo, como un todo, como entender el joropo,
como un todo en el que de alguna manera yo siento que es mds cuerpo antes que cualquier otra cosa.

Lina Villegas: é{La empatia que desarrollaste en ese trabajo artistico fue con relacidn al joropo o habia
otras como otras manifestaciones en el joropo?

Alvaro Rico: En el colegio habia un grupo de danza y hacian todas estas danzas del Patronato e iban a
concursos que hay en la regién. Hay otras agrupaciones, como que también se hace lo que alld
reconocen, como le llaman danza nacional, creo que es. Entiendo que también dicen que saber joropo
es como tener un arraigo muy fuerte en la gente y alld como que no difieren de esa manera. Como que
es tal vez, reflexionarlo muy a fondo sélo dicen danza nacional para referenciar todo lo que sea folclor
nacional, pero que no sea joropo. Entonces alla dicen danza nacional, lo retiran como una categoria
aparte. Que no lo es, pero le dicen danza nacional y salian grupos de danza nacional y yo no sé, sélo una
vez estuve intentando algo. Nunca hice una presentacion, pero si recuerdo que estuve en un par de
ensayos, pero en realidad no me movia muchisimo con toda esta fuerza del joropo y recuerdo que era
una cosa distinta. Yo no sentia para ese momento, no sentia que fuera un asunto de arraigarme mucho
a esto, a estas cosas de la tradicidn, de la cultura, de la herencia de mi familia y del territorio,
seguramente todo esto estaba ocurriendo en mi, pero yo no era consciente en ese momento de que
fuera asi; para mi lo realmente estimulante era a nivel de experiencia, el bailar, la adrenalina por bailar
joropo y sobre todo en ese momento de la historia del joropo que estaban empezando a ocurrir todas
estas transformaciones que configuraron las maneras de bailar que hoy conocemos en el estilo moderno
y todas esas cosas que es como un joropo ligero, rapido, muy ritmico, muy percusivo. En esa época
donde yo estaba aprendiendo a bailar estaban ocurriendo las transformaciones. Entonces yo me ubiqué
ahi y entonces para mi fue stuper estimulante porque ahora lo puedo explicar de esa manera, pero en
ese momento, era el zapateo, yo creo, lo que me emocionaba muchisimo, el baile era justamente esta
cosa de la improvisacion en el zapato y la fuerza, lo percusivo y un poco el tratar de trazar esta linea de
lo corporal y entrar un poco a lo musical y sentirse tal vez musico un poco.
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Ahora lo explico de esta manera, en ese momento yo sélo sabia que a mi me encantaba zapatear todo
el tiempo. De hecho, hay anécdotas familiares porque yo ya zapateaba mucho todo el tiempo en el
colegio, tenia problemas porque zapateaba todo el tiempo, golpeaba las cosas, bueno todavia lo hago,
pero recuerdo que, desde nifio, sin querer, sin que me haya sentado a hacer una reflexién si a alld voy y
eso quiero, si era definitivo para mi, era lo que mas me gustaba hacer. Y entonces la mayor parte del
tiempo mi vida se ha invertido a esto. Resulta también un poco que, a esta edad ya hay unas
concreciones bien interesantes alrededor, justamente de haber estado tan concentrado justamente en
eso.

Lina Villegas: Mencionaste que a los 14 ailos estabas componiendo...

Alvaro Rico: Si, pasé a otra cosa que sin quererlo era como muy de mis espacios de diversién con mis
compafieros. Creo que también fue muy lindo que haya ocurrido en esa época, justamente donde todo
este asunto de la era digital no nos permeaba tanto, como ahora que varias cosas estan casi que
suplantadas por la red social, por los chats, los videos y todas esas cosas. En ese momento eran otras
formas de interaccién, era como que el contagio de la experiencia, o sea nuestra diversion era ir juntos
a ensayo, para mi era la experiencia mas fuerte en mi dia a dia; yo esperaba mas la hora de ir al ensayo
que la hora de ir al colegio, sin decir que no me interesara, pero lo que me movia muchisimo era eso.
éEntonces llegar al ensayo por qué? Porque alld la interaccion con la gente, la emocidn al bailar, el
aprendizaje constante de lo que estaba haciendo y fuera de eso, pues al salir lo que venia era super
encantador para mi en el tiempo, que era como salir, sentarse con todos afuera a hablar, a echar
cuentos, a cantar con un cuatro, cantar como que nos rotamos el cuatro y todo el mundo empezaba a
cantar y a improvisar, a jugar a los versos. Hoy dia eso incluso lo hacen los muchachos, se ponen a
contrapunteary echan versos, contrapuntean y echan versos, sin que se acople de otra forma, una parte,
lo mismo el bailador, pero es una parte también de esta idea de divertirse y eso era super emocionante
para mi.

Entonces claro, en esa edad yo era muy serenatero, no porque me pagaran o por trabajar en eso, sino
que cualquier persona o amigos me decian, hay una serenata en tal parte que, si vamos y cantamos una
cancion, y nos ibamos, yo el pelado, y ahi tocabas el cuatro y cantaba. Entonces claro, empecé a
aprenderme repertorios de la musica llanera en ese momento y a montarlos en el cuatro y a cantar y
eso, es algo que yo agradezco mucho en el dia, porque también, como le digo yo, todo lo lleva el cuerpo.
Y hay unas cosas ahora que estoy como tratando de estructurar en una ruta, en esto de la pedagogia y
hay unas cosas que yo digo, definitivamente, le diria un bailador que si afine bien o no, cante bien o no,
haga ese ejercicio, toque el cuatro y cante, porque digamos, si yo logro entender, yo Alvaro, en este
momento tener una conciencia mas intuitiva, una conciencia un poco de las estructuras de los golpes
tradicionales del Joropo, que los voy a bailar o los voy a componer.

Lina Villegas: ¢ Por qué te parece que el cuatro, el canto enriquece como la practica corporal?

Alvaro Rico: Porque hay digamos que la percepcién que uno tiene de la musica bailar en esta cosa que
sea propia y que es lo que finalmente detona un impulso y se va por ahi el movimiento, la dimensién
ritmica es apenas una, la duracion de un sonido, la intensidad de los sonidos, ya que es como lo que
configura la ritmica, es una dimensién, sélo una cosa, pero la dimensiéon armdnica y melddica es otra
que detona cosas mas alla y que si uno las entiende un poco, al menos en lo elemental, al menos en la
estructura, es mucho mas facil.
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A veces pasa, por ejemplo, zapatear un pajarillo y no sé, decirle a alguien que empiece exactamente en
el segundo compas dominante, requiere que usted por lo menos perciba un poco la sensacion del
periodo armdnico cuando escuché el pajarillo, y ademas, si usted se de apropia eso, puede no estar en
cuatro, puede estar en la melodia, pero usted, siente la progresion, usted siente la progresiéon cuando
cambia sdlo en la melodia. Sabe cuando estd en el primer grado, cuando esta en el cuarto, cuando esta
en quinto.

Lina Villegas: Es decir, comprender la duracién desde la armonia, desde lo sonoro, desde lo melédico,
es mas alla de la ejecucion de un movimiento, eso enriquece la ejecucion?

Alvaro Rico: Es que, es entender, para mi, es entender de lo que hemos hablado durante todo este
tiempo, es entender que hay un todo y que, claro, usted si quiere, no lo entienda. O sea, no es que sea
este, no pueda moverse. Pero definitivamente si hay una amplitud, si hay un espectro mas amplio en la
manera en la que se ha apropiado de ese todo, pues las cosas que empiezan a ocurrir a nivel
interpretativo, a nivel creativo y también un poco en el sentido del pensamiento, o sea, el por qué me
muevo de esta forma, de por qué me paro en este lugar y a dénde quiero ir. Definitivamente empiezo a
tomar un piso mucho mas sélido, por lo menos asi lo siento yo.

Entonces, pues es como algo que yo aprecio a ese momento en el que fui como tan serenatero que tenia
repertorios y que van a durar cantando un montén de tiempo, horas. Nos cruzdbamos y luego
improvisamos. O sea, donde hubieran videos de eso y los viéramos, seguramente diriamos que pena,
pero a nivel de experiencia, de lo emotivo que fue, pues seguramente me arraigd mucho masy a nivel
de entrenamiento en el oido y en la percepcidn que se tiene de la musica, desde esos elementos, no solo
desde la ritmica, sino también desde la armonia y la melodia, pues han hecho que sin que sea un musico
de oficio, porque yo no me atreveria a decir que sea musico oficial, yo si soy un bailarin. Si, entonces, de
alguna forma, como que puedo entender la Idgica con la que estas cosas funcionan y eso creo que es
incluso el trabajo que yo hago. Definitivamente si, estaria un poco cojo frente a las posiciones que puedo
tomar para hacer los arreglos de la musica para todos.

Asi que eso ha sido mas o menos, empecé a componer, después termino el colegio a los 16 afos y estaba
esperando para irme de la casa porque tenia posibilidades de ir a enseiiar alli, aunque me pregunté
¢Cémo me voy a conocer afuera? Claro, para mis 15 y 16 afios de alguna forma a mi me conocian afuera
porque como ya habia empezado, hay una cosa que me parece importante mencionar aqui es la
comunidad festivalera. La comunidad festivalera es una escuela, es innegable, de ahi han surgido la
mayoria de cultores, desde el lenguaje que sea: cantantes, poetas, compositores, bailadores, copleros.
La comunidad festivalera es como el grupo del grupo de personas que transita entre los diferentes
eventos en la llanura colombo venezolana en donde se desarrollan los eventos, concursos, festivales
llaneros.

Entonces cuando hay un nifio pequeifiito que tiene talento, habilidades, es ese chico cuando sea grande
seguramente va a estar con los que estan en la danza. Entonces yo ya habia entrado de chico y entre los
festivales siempre estaba por ahi compitiendo en los primeros lugares donde iba y toda la cosa. Y luego
ya cuando tenia 15 o 16 afios, empiezan a darme cabida un poco para competir en la categoria de
mayores. Por ahi a los 15 afios, habia ganado algunos, ya me habia codeado con eso, con los fuertes de
ese momento y habia fijado mi referente. Ya habia metido la cabeza en eso, antes de nifio solamente,
por ejemplo, cuando estaba en las fiestas de mi pueblo solo era ir a ver el concurso de musica llanera
donde venian la delegacidn, todo eso y apreciarlo. Pero a los 16 afios ya los conocia, ya habia socializado



Entrevista semiestructurada, en profundidad
Universidad de Antioquia - Facultad de Artes - Doctorado en Artes

Fecha: viernes, 1 de octubre de 2021, Hora: 2 pm, Lugar: Centro Cultural Facultad de Artes

con ellos y ya estaba entrando un poquito en ese proceso y tratando de entender la dinamica. Entonces
ya como que me conocian un poco como el pelado en Tame que baila bien. Y pues al son de eso, una
persona en Tame me estimuld mucho. En estas cosas de avanzar de la mano, de la aventura, de seguir
fuerte en esto, en el sentido de festivalero, me consegui un trabajo en Crabo Norte, hablo con la
alcaldesa, me consegui un trabajo. Eso es como a 7 horas de Tame, eso es como casi frontera con
Venezuela, no el pueblo, pero si la jurisdiccion. Crabo Norte, es un pueblito muy criollito, de la plena
sabana y muy emblemadtico para la cultura. En la cultura llanera hay algo y es que es como enorgullecerse
de las de las costumbres, de las de las tradiciones, de las formas de vida, entonces eso para un llanero
es muy valioso, como un sentido de pertenencia.

Para quien no lo haya vivido, o sea, para quien no lo haya conocido, por ejemplo, en la ciudad, a través
de la musica y de la danza, hablar de eso, de hablar de esos hombres vaqueros, de esos hombres de a
caballo, hombres de sabana, aunque nunca haya sido parte de experiencia, es algo como que ya lo habia
entendido muy conectado con lo que he aprendido. Asi lo haya aprendido en una tarde y no haya tenido
contacto, asi sea con movilidad y Crabo norte, Ronddn, Arauca, Elorza en Venezuela son como lugares
emblematicos que San Martin en el Meta, lugares que uno dice son emblematicos para los pueblos en
Casanare. Son lugares que uno dice sin que les reste a los otros, hay un reconocimiento general.
Entonces yo me voy alla y estoy unos siete meses trabajando con los de alld, cuando sali del colegio, al
mes de haber salido del colegio y al siguiente afio llegué a trabajar como profe. Ya antes habia tenido
una experiencia antes, como profe, o sea, ya en reunién en Tame recuerden que habiamos hecho con
mis tres compafieros una academiay era nuestro grupo y ensayamos ahi, yo hacia de profe desde los 13
afios, empecé como a medirme a eso y aprender un poco, asi que no empezaba de cero ensefiando,
pero si llegué alla y pues obviamente sin conocer a nadie, sin nada. Estuve 7 meses y mientras estuve
alla seguia saliendo a concursar a los festivales, que recuerdo que eran unas travesias muy tremendas
porque era super retirado. Una vez, por ejemplo, fui al Festival de Puerto Carreio que se llama el Festival
del Corrido Especial, muy reconocido, en Puerto Carrefio Vichada, son cosas que uno en el momento
decia a juemadre pues este viaje tan tremendo y toda la cosa eso, pero que en este momento yo
agradezco mucho haber pasado por eso, porque fue como a través de la experiencia atravesado el llano
de varias maneras.

Lina Villegas: O sea, conociste el llano, de cuenta de los concursos.

Alvaro Rico: Claro, mire, de Crabo Norte, ese es el Rio Crabo y ahi cerquita de Crabo le queda el Casanare,
por agua nos ibamos, del Casanare se va agua abajo y llega al Meta y el meta agua abajo y llega el Orinoco
y en el Orinoco, mas cerquita de las cabeceras donde desemboca el Meta, ahi estd Puerto Carrefio, unos
dos dias de viaje por agua, viendo ese paisaje tan tremendo. Digame, en ese momento uno no esta ahi
mencionando eso, pero lo que esta haciendo es ahi, apropiandose de eso.

Lina Villegas: Quisiera, que contextualicemos ese universo tuyo de profesor, de bailarin, éien qué
momento ingresaste como a una experiencia ya mas profesional? O sea, estuviste alld en Crabo Norte,
trabajando unos meses, y eso digamos que hizo parte de una experiencia de semillero, infantil, de
concursos, pero éen qué momento ingresaste ya a un asunto mds profesional de la danza?

Alvaro Rico: Ya voy a llegar alld. Caminemos, para cuando me desvie...

Estoy tratando de llegar a la primera pregunta que me hizo, que fue, cdmo llegué a Villavo, haciéndole
como un recuento... Entonces decia, vamos hasta Crabo Norte, y como alla segui festivaliando, o sea
donde me invitaban yo iba donde fuera y pedia permiso, gastaba mi plata, no me importaba, yo iba
porque mi interés era estar en esa comunidad y tener un lugar en ella.
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Pero si es muy comun esto de la competencia, es una competencia que van dos dias y es un poco el
medirse con los otros y es un poco el sobrepasarse a si mismo, eso es algo muy comun en los festivaleros
y también que hay una remuneracidon econdémica por los premios y también hay unas dindmicas ahi,
como que a veces cuando se logra establecer bien y se hacen buenas alianzas y todo eso, usted
practicamente no se viene sin dinero nunca. Porque digamos, si usted estd entre los buenos y los
grandes, los mas ganadores son un grupito de cuatro o cinco, como que si llegan los mismos a un lado
hacen un acuerdo independientemente a quién gane, siempre hay dinero para todos, a eso le llaman
librar en la comunidad festivalera. Entonces dicen bueno, desde ahi al primer puesto, digamos dos
millones, tres millones y el segundo y tercero hay un millén y suman todo y dicen que hacen como un
arreglo interno, dicen todos al primero que le toca en tanto al segundo tanto y a los otros que se queden
por fuera tanto. Pero entonces no es con todo el mundo, es con los que sienten que tienen opcion.

Bueno, entonces en medio de eso me di a conocer y en Villavicencio hay un proyecto diria yo que
organizacionalmente y a nivel de proyeccidn con toda esta estructura empresarial es como lo mas fuerte
que hay alld. Esa iniciativa es dirigida por América Rey se llama Corculla es bastante establecida y
estructurada, entonces Corculla, ella estaba necesitando un profe y pidié una referencia y alguien le dijo
de mi. Entonces ella me llamd, me decian véngase a Villavicencio. Incluso me iba a ganar menos de lo
que estaba ganando, pero no me importaba. Me fui a vivir a Villavicencio y llegué ahi y entonces ahi
empiezo a acomodarme en esto de la creacién. Bueno, pues no formalmente, la creacién en un formato
especifico que era el formato de los concursos y ese formato es como construir piezas de cinco minutos
en las que se muestre la habilidad y la sincronia del grupo y una habilidad en cada uno de los lenguajes,
en el danceo, zapateo, en el escobillado y asi, entonces yo empecé a trabajar en eso y después empezé
a funcionar y nuevamente la escuela, ya tenia un renombre. Antes habian pasado por ahi otros profes,
los excelentes procesos, entonces yo llegué un poco a complementar eso y asi pues, conducido por todo
este pensamiento, que yo estaba muy pelado en este momento, la busqueda que tenia ya trazada para
entonces, pues resultd ser una buena influencia y empiezo a apasionarme mas por eso, fue bonito
haberme encontrado en ese lugar, justamente porque habia una pasién grande sobre lo que se hacia 'y
tenia una afinidad increible. Asi que estuve con Concullo tres afios y en esos tres afos gané muchos
premios y ganamos muchos premios con las coreografias sin ser coredgrafo, pues ahi como
experimentandolo, haciendo lineas, circulos, muy elementales. Pero en lo que si le metia bastante era
en todo el disefo de los zapateos. De ahi entonces salgo y lo mostré en 2010 y en 2011 vivi un afio en
Yopal-Casanare.

Lina Villegas: éPor qué? te llamaron?

Alvaro Rico: Si, o sea, como que terminé de trabajar aqui, me llamaron y se dio la posibilidad de trabajar
en Yopal, ya tenia un reconocimiento mayor. Ademas, que a la par con trabajar con grupos, seguia
concursando en los festivales. Entonces era también doble. Llego a Yopal, alla hice en 2011 como el
mismo proceso, con chicos, con grandes, a hacer y crear coreografias y pistas; alld empiezo a crear pistas.
Obviamente ya se habia hecho, pero recuerdo que ese trabajo y esa cosa que hicimos alla, esas pistas
que grabamos, fue ahi donde empiezo un poquito mas de lleno, empiezo a replantearme las cosas y me
senti capaz porque nunca sali del cuadro, nunca solté el canto, entonces tenia como una amplitud de los
lenguajes, de la experiencia en la intuicidn mas bien digamos, y empiezo con esta cosa de decir un poco,
pues me gustaria decir que quiero que bailes, no es como si el musico toca y yo lo baile sino que quiero
bailar tal cosa y quiero que suene aqui de esta manera. Y entonces irme al total, al estudio con el musico
y grabar y saber al punto de decir bueno, estad esto y vamos a disefiar una melodia y una progresion
armodnica para esto. Y va a resultar...
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Lina Villegas: ¢Y el musico qué era? ¢Qué instrumento? Cuando decias que irte para el estudio.

Alvaro Rico: Bueno, podria haber sido otro instrumento cualquiera, pero eran todos porque la persona
con la que conecté en ese momento, muy valioso también es musico muy talentoso, muy juicioso en la
musica llanera que se llama Juan Pablo Rodriguez, él es un artista porque se podria decir un artista, pero
en realidad es musico, es como que el instrumento que le pongan, ahi lo entiende y lo ejecuta. Y con él
haciamos las pistas entonces del grababa el arpa, el cuatro, el bafto. Las maracas, no las grababa, pero
no porque no las queria tocar, sino porque no tocaba bien eso, preferia uno que tocara bien. Y el cuatro
y el bajo también lo hacia él, cualquier otra cosa que hiciéramos. Con él también hubo ahi mi proceso,
un laboratorio de aprendizaje grandisimo, muchas pistas y antes ya habiamos hecho en Corculla ya
habiamos hecho pistas y recordé que el concepto era diferente. Cuando llegamos alld, también en su
proceso él estaba, era mds joven que yo, estaba avanzando y ya tenia otra influencia en la cabeza otro
rollo, queriamos experimentar en las pistas, con otro rollo, con otras cosas, influencia. Claro, la
sonoridad cambid bastante en el sentido de lo armdnico. Ahora era distinto la ritmica, todo se fue por
otro lado. Hicieron muchas pistas, y fue otro aprendizaje para mi porque fue trabajar y recordé que era
muy significativo lo que fue, o sea, hay una jerarquia, entonces es como que esta el cantante, esta arriba
luego sigue el musico, eso nadie lo dice, pero asi se percibe. Entre los musicos hacen una jerarquia en la
cual el artista es como el mas importante y muy abajo estan los bailarines de joropo, asi es la jerarquia.
Asi lo percibo toda mi vida. No sé si otro lo perciba distinto. Y entonces eso se ve asi y eso se ve asi...

Lina Villegas: éEn serio? O sea, los bailarines estaban debajo de los musicos...

Alvaro Rico: Claro, y entonces eso se ve asi, es como, yo estoy alld arriba, y en la cadena cada quien
puede ver hacia abajo y decir, no, pues, uno lo percibe, os ea, como que un musico subestima un poco
el saber corporal técnico que pueda tener un bailarin y un bailarin mira al musico y dice, no, es otro
lenguaje y estamos asi, pero que solo somos lenguajes distintos y también un poco el lugar que
socialmente se le ha dado aceptacién. Pero la cosa, es que me encuentro con Juan Pablo alld antes en
Conculla, pero luego en 2011, con esta cosa de las pistas las cuales hicimos distintas, después de todo
ese proceso que hicimos con Sabana que se llama la agrupacién, como que fue muy exitoso en esta linea
de los concursos ganamos todos los concursos y empiezo también a hacerme un nombre. De hecho, a
mi en el llano me reconocen mas como coredgrafo, como director que como bailador, porque se basa
mucho en esta cosa del estar vigente en festivales hace mucho tiempo.

Lina Villegas: Estar vigente en los festivales... Pero, ¢{podemos nombrar que cuando vas con Corculla
empieza una vida profesional?

Alvaro Rico: En Corculla no empieza mi vida profesional, yo creo que todavia no, le voy a decir cuando
yo empiezo a entender esto de otra manera y por qué. Claro, en ese momento yo no tenia un norte, ni
en 2011 tampoco tenia el norte, yo solamente tenia claro que eso era lo que queria hacer, a donde iba,
no me importaba, no tenia un norte y menos una ruta. Entonces por eso digo que no, pero entonces
como me interesaba tanto, pues todo lo que fueran interesantes para mi, yo lo tomaba lo vivia, lo
aprendia y sin saberlo, en esta etapa de mi vida todo eso se esta alineando y como que esta teniendo
sentido.

Carlos Rojas, del Grupo Cimarrén, fallecié. Una persona, digamos, para mi y muy significativa en todo lo
que ha sido el desarrollo, no voy a decir de la musica llanera, pero si voy a decirte de mi discurso por lo
menos. Sin decir que sea todo, definitivamente para mi primero era inspiracién porque no era, un tipo
gue yo admiraba por la manera en que tocara sin decir que no tocara bien, pero era un tipo que yo
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admiraba. A mi lo que mas me deslumbré de él siempre fue su intelecto, que era sentir este nivel de
intelecto de un musico. No estoy diciendo que los musicos no tengan y demas ya era una persona como
adulta, mayor, tenia un montén de experiencia. Entonces lo que digo es que era una persona que no
tocaba solo por tocar porque era su profesion, sino porque sentia desde el primer momento que habia
un sentido detras de todo, que habia una busqueda detras de todo. Era un trabajo muy riguroso, muy
riguroso y profesional, muy responsable. Todos somos buenos y malos al tiempo y en este momento
estamos hablando de las cosas que funcionan, seguramente habrd mucho que no en cada uno de
nosotros, pero como resaltar para mi ese contacto fue una inspiraciéon, ademds que yo ya tenia
referencia de eso, porque era como muy conocido por sus viajes internacionales y por todas estas cosas
y por el grupo Cimarrén. Entonces cuando me llama él, y me propone irme a Chia. Fue buenisimo.
Recuerdo incluso que pasé de vivir en Yopal, para irme a vivir a Chia. Y me fui, tomé clases de bateria
como tres o cuatro meses, internado y trabajando para una gira que ibamos a hacer a Estados Unidos,
era la primera vez que iba a salir del pais. Antes estaba re emocionadisimo. Estudié con él y comparti
bastante tiempo, sin que haya sido la pretensidon de él, porque ni siquiera nunca me percibié como
estudiante. No siento yo que él me haya percibido como estudiante o algo asi, pero yo si me percibi su
estuante todo el tiempo.

Lina Villegas: éEl como te percibié entonces?

Alvaro Rico: Como un integrante del grupo. Digamos que Cimarrén es pues un proyecto por el que pasa
mucha gente que eventualmente estan cambiando de némina todo el tiempo y yo era uno mas. Si, pero
para mi no era eso para, sinceramente a mi me desvelaba y conocer otros paises, a mi me desvelaba
estar en el proyecto, de sentirme un poco mas musico, porque yo le entré ahi por mi habilidad para
zapatear, que era un elemento que él estaba incursionando en su propuesta, es decir, sacar el bailarin
de la pareja y traer esta expresion del zapateo, a la sonoridad del conjunto llanero, esa era su pregunta.

Entonces por ahi llegué yo, pero para estar ahi, habia que cantarle un poco, habia que tocar maracas,
habia que tocar el cajon, el cuatro no, pero ahi en ese momento, si yo no hubiera sabido tocar el cuatro
habria tenido que aprender, porque para entender, a esto que le digo, porque para entender las bases
de percusion que estdbamos, que él estaba disefiando y que nos estaba proponiendo ahi para entender
las maneras en las que él queria que zapatedaramos, sobre los golpes y eso, habia que entender la
estructura armodnica. O sea, era importante, claro, uno podria hacerla sin eso, pero eso fue algo como
que fue muy bonito. Entonces yo decia, a mi me interesaba todo eso, pero desde que me deslumbré el
man, a mi me interesaba mucho mas estar como en ese contacto con él y aprender, él tenia sus cosas
gue no eran tan chéveres, como cualquier otra persona que hace cosas que no era muy afectuoso, era
mas bien frio. No es que fuera muy serio porque era muy divertido, pero uno sentia que era como una
sinergia como un poco para el trabajo, como que no sentia que el estuviera interesado en establecer
vinculos con alguno de los que estaba, o bueno, asi lo senti yo. Yo tenia una gran admiracién por él y
estaba en el tiempo de aprender. Viajé con ellos unos tres anos, dos afios y medio, a otros paises y
aprendi, conoci y eso fue muy significativo para mi, que recuerdo que lo que hizo en ese momento esa
experiencia de Cimarrdn fue por lo menos ponerme en un lugar distinto, darme una visual como artista
diferente, tanto en el escenario como en el pensamiento. Pero no sé si para todos los que han pasado
por Cimarrén les haya generado todo esto, pero para mi si lo fue. Para mi se traté de algo del
pensamiento, si algo le agradezco mas que la sonoridad, mas, que es que él despertd una inquietud para
mi sobre lo que significa el ser artista, digamos, ser un pensador del arte, como que no se trata de un
asunto solamente estético, de entretenimiento, sino que hay algo mas a fondo que le da sentido a eso,
ya que ser artista es pensar, para tocar, bailar, para lo que sea hay que entender, hay que pensar.
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En 2014 luego de estar con ellos como dos afos y después bueno, durante ese tiempo no estdbamos
girando todo el tiempo, como un mes, 15 dias, una semana o cosas que iban saliendo aqui o fuera. Y
luego cuando ya termina mi ciclo y empieza a entrar otra persona, frente a eso, durante ese tiempo yo
pues habia estado, digamos, trabajando. Recuerdo que en 2012 fue una época en la que no trabajé con
ningun grupo de concurso, estuve fuera de los concursos en esa época y al él lo animaba mucho a salir.
El decia que mientras mas rapido se notara eso, mucho mejor, porque era un ancla. Entonces que bien,
hasta ahi hasta yo aprendi y todo eso, pero ya mds alla tenia que soltar esa vaina, porque si no el
pensamiento que ahi se manejaba era como pensar que la musica y el universo entero era esa
comunidad y toda la verdad, y entonces eso resultaba limitante para el pensamiento, para todo.
Entonces él siempre lo estimulaba a eso. Yo finalmente terminé saliendo de ahi, pero no por la influencia
de él, ni por eso, porque, aunque claro, tenia todo el sentido.

Yo en el fondo creo que con las verdaderas razones o con unas razones adicionales que yo sentia de él,
era una especie de resentimiento hacia el gremio, como tal vez yo sentia un poco porque en esa
comunidad a él lo tenian en muy mal y le daban mala energia y el devolvia esa misma energia en ese
sentido también. Entonces yo sentia que no era solo una cuestion légica, que tenia mucho sentido de
decir. Claro, lo pienso ahora en el momento no tenia, digamos, el piso para establecer un criterio y ni
siquiera tenia una discusioén interesante con él yo sélo escuchaba lo que pasaba, lo que decia. Y ahora
todo esto, ahora que ya puedo ver como en retrospectiva, empiezo a sacar estas conclusiones como la
que estoy siendo. En el fondo sentia que era verdad lo que él decia, pero yo sentia que detrds de eso
hay otra cosa mds y también sentia que todavia estaba muy conectado con eso, no me sentia capaz de
soltarlo. Al final termind soltandolo, pero ya mas adelante le digo él.

Retomo otra vez lo de los concursos, en 2013 empiezo a hacer coreografia, a ser instructor, informadores
de una escuela que se llama Cabreste en Villavicencio, una de las mds reconocidas y emblematicas por
las personas que la han fundado, que son tres hermanos muy reconocidos en la comunidad festivalera,
cuyo papa también fue muy reconocido y son de mi pueblo también, y el mayor de ellos como la cabeza
mds visible que se llama Gustavo Vasco. El fue mi mentor en esto de los concursos. O sea, yo me lo
encontré cuando estaba empezando a concursar por alld de 15 afios y en esa época hice como una
inspiracién, momentos muy grandes entre él y yo, hay todavia una afinidad y una conexiéon muy bonita,
muy grande. Entonces, nada me dijo que si le haciamos y pues yo le entré y empezamos. Hicimos en
2013 también todos esos concursos, primero.

En 2014 abri un proyecto personal en compafiia con un socio que se llama Miguel Arias y ese proyecto
todavia existe y se llama Compaiiia de Baile Joropo. Incluso estuvimos aqui en Huellas folcléricas en 2014
con Juan Camilo.

Lina Villegas: ¢Y todavia existe? Pero tu sigues ahi o, éno?

Alvaro Rico: Si, no, o sea, lo que pasa es que los repertorios que se mueven en buena parte fueron los
gue yo construi. Entonces, pues ahi estoy, ahi en el sentido de que, ese es mi trabajo y también de alguna
forma, cuando yo sali de la compaiiia, hicimos arreglos del patrimonio artistico, no solamente de la
propiedad intelectual, porque yo fui coredgrafo, fui director musical. Hice el entrenamiento, construi el
material, hice como muchas cosas, de alguna manera era mi pensamiento en ese momento ratificadas.
Entonces, no solamente en un sentido la propiedad intelectual, en lo ético, sino en lo legal, cuando
hicimos la separacidn y esta cosa, pues como que yo sali asi y dije lo Unico es que el patrimonio es mio
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legalmente, entonces por lo que hicimos, fue como que cada vez que eso se movilice y facture y toda
esa cosa, hay algo que me corresponde a mi como regalias, como muy legitimo.

Bueno, entonces 2014-2016, fueron tres afios en los que ahi decidi durante ese afio por 2015 fue el
ultimo ano en que concursé, el 2014 lo mismo, como que hubo algo que me posiciond un poco en el
llano y en mi trabajo. Y es que donde yo ponia mi direccidn para este formato de concurso, siempre
ganaba, era como que donde yo montaba, yo me bajaba de aqui y quedaba rio, me montaba acd y era
como el aporte. Entonces 2014 y 2015 hicimos como un coreo en 2014, una coreo 2015 y cerramos muy
bien, empezamos un poco 2016 a concursar y yo ya estaba que ya no daba, y a mitad de afio tomé la
decisién y digo tomé porque él no queria, mi socio. El también tenia la inquietud de que empezaramos
a hacer espectaculos, que ya dejdramos de pensar el concurso y empezaramos a crear obras,
espectdculo, shows, pero él no queria los concursos porque de una manera pues estdbamos arriba,
estdbamos ganando y pues las premiaciones eran buenas. Pero me estaba pasando algo, en ese
momento a mi.

Y aqui es donde le digo que llegamos al punto, a la pregunta que se me hace. Una coterrdnea mia de
Tame - Arauca que estudid en la ASAB que se llama Astrid Arenas, ella es maestra en la Narifio. Entonces
ella, pues ella es de mi tierra y nos conocemos desde nifios. Entonces ella estaba como asesora de la
compaiiia, aunque yo no habia ido a Bogotd nunca hacer todas las cosas que hago. Astrid, en un punto
dijo, pues venga, yo necesito que usted me eche una mano con esto para lo del zapateo. Y llego y ahi
conozco a Julian, era el director artistico de alld y conozco a Edwin Vargas también. Entonces, llego, hice
mi taller de las cosas y pues como tuve una conexién bonita con el proyecto, con los bailarines, con las
busquedas y mucho, mucho, mucho, algo que me atrapé mucho es que fue la primera vez que tuve
contacto directo con el pensamiento académico de la danza, fue la primera vez. Hasta ese momento
para mi se trataba de una relacidn, se trataba de show, se trataba hasta ese momento era un poco
menos profunda, pero eso empezd a permear y me deslumbrd, o sea, ahi digamos como que empecé a
cambiar mi forma de eso y al empezar el 2016. Entonces ahi ya empiezo yo a tener conversacion de esas
cosas para ese momento con Edwin junto a Julidn. Y ademds que una cosa bien interesante alld y es que
pasa, los bailarines que han estado ahi y casi siempre se desenvuelven en otras disciplinas y estudian el
arte danzario. Claro, ahi no todos, la gran mayoria si, pero no, hay casos de gente que tiene otras
profesiones, pero el sélo hecho de estar ahiy en esa onda hace que tengan una onda. Yo si noté en poco
tiempo que el lugar desde el que veian la danza y se paraban para entender, estudiar, abordar los
procesos creativos de entrenamiento y accién, eran diferente a lo que yo estaba acostumbrado, el
lenguaje, todo. Para mi yo creo que una parte de mi orientacién hacia poder usar los términos de
entender, desenvolverme por lo menos en esto, fue el hecho de haber estado ahi. Yo llegué de una
manera y después de tantos afios que tenia asesorando ahi, entre el contacto con Julian, Edwin y con
los bailarines, todos los mas antiguos y todos los que vienen y siguen pasando por ahi, como que ahi se
maneja un lenguaje mas académico. Pues ahi me instalé y a través de mi asesoria y todo eso es una cosa
muy significativa, porque en 2016 se hizo todo eso estaba pasando mientras yo seguia aqui en el llano,
haciendo cosas, pero de mi cabeza ya se estaba orientando.

Lina Villegas: Y como asi que mientras que seguias, o sea que estaba Bogota, ya...

Alvaro Rico: Si, entonces se ganan una beca para hacer una obra que se llama Cuando la llanura
despierta. Entonces para mi, yo recuerdo que en ese momento era como que vamos a hacer una obra
aproximada, que la duracidn fuera mds o menos 50 minutos, una hora, iban a ser creo que 9 bailarines.
Y yo recuerdo que en ese momento yo decia, quiero como pasa eso. O sea, porque es inconcebible para
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mi una obra, de acuerdo con lo que uno, si uno no estad acostumbrado a la escenificacidn alld y entonces
no, o sea a mi eso ya me tenia loco. Ademas, que, por ejemplo, yo nunca habia estado en laboratorio, ni
idea que era eso, mi idea de creacién en lo poco que yo me dio, era simplemente escenificar una
secuencia de movimientos y mostrar unas secuencias, digamos, uniformemente ejecutadas. Esa era mi
idea. Ahora, después, cuando empiezo a preguntarme por los espectaculos y la influencia, entonces
implica indagar en la posiciéon de dramaturgia y a la onda a la que yo llegué sin ningln diploma y de nada
fue a esta cosa de crear guiones y hacer como, es decir, crear todo antes de, y luego llegar a hacer un
dictado al bailarin y decirle que. Pero esta cosa de los laboratorios de esta metodologia que hace muy
poco que estd mds en esta danza contemporanea y de esta forma de interpretar lejos de la
representacién. No, eso no estaba en mi y lo conozco ahi cuando empiezo a ver esos ejercicios de
creacién y pensar cosas como que eso me atrapé porque me identifico con esto. Y al ver a Edwin
componer, por ejemplo, era de interponer el espacio.

Lina Villegas: Pero en esa obra, écdmo participaste?

Alvaro Rico: Entonces me invitan de parte al hacer uno asesor y que si queria podria ser intérprete. Yo
no sé de interpretacion, o sea que no tengo ese nivel todavia. Entonces me imagino, yo al lado de
bailarines que estaban formados de arte danzario o que estaban a punto de terminar la carrera, dirigidos
por Edwin y Oscar Julidn que ya sabemos cémo los perfiles de ellos y asi. O sea, era voy a salir porque
estuvo muy interesante la cosa.

Lina Villegas: ¢Y qué hiciste? ¢Qué decidiste?

Continda. ¢ Entonces dijiste que si a todo?

Alvaro Rico: Claro, yo dejaba lo que fuera por ir a eso, porque era lo que me interesaba en ese momento,
me estaba influenciando. Otra cosa era que no solamente es lo que ocurre ahi, sino las preguntas que
quedan y los hilos que encuentran, los referentes que adquieren. Lo mismo que me pasé con Cimarrén
desde la musica, porque el Cimarrdn iba hacia la musica y los circuitos en los que nos moviamos, era
musica. Yo era un bailarin, pero era musico en la escena. Todas estas dindmicas de la danza en ese
mundo jamds me movi. Entonces llego a esto, me proponen esta cosa para esa fecha con esa becay yo
dije que si, que lo hacia. Entonces recuerdo que, durante el proceso creativo, que fueron como cuatro
meses, yo iba cada semana, tres o cuatro dias a ver todo el proceso, laboratorio, la composicién de las
escenas, la construccién de las transiciones, el entrenamiento, yo hacia el entrenamiento. Obviamente,
se trataba de la tradicién y resultd que lo que tenian en la cabeza ellos no era hacer ningun tipo de fusidn
entre lenguaje ni nada de esas cosas, sino un poco mas de discusiéon. Es como tomar estas metodologias,
estas herramientas de creacidon del contempordneo y aplicarlas al folclor, pero a la danza
contemporanea, en cuestion de narrativas. Pero no es una cosa de fusién, y mas lo entendido yo, que
es un poco como que el lenguaje corporal es una cosa mas general que trasciende mas alla de los géneros
y estos arquetipos de los géneros, como que el movimiento es una sola cosa y dice bueno, es un poco lo
que he entendido ahi y en esa obra mas. Entonces claro, estar en todo ese proceso, desde los
laboratorios de todo, ver cdmo construian estas cosas, desde lo que para mi era la cotidianidad, fue muy
significativo

Yo terminé ese proceso de esa obra cuando hicimos las funciones que he hecho todavia esa obra tiene
mucho que circularse. Es demasiado interesante Se circuld, hicimos varias funciones, todo también fue
y entonces fue como mi posibilidad de estar en el escenario con bailarines. Fue como una escuela, yo
siento que como intérprete todavia tengo mucho que aprender como bailarin y muchas cosas mas a que
arriesgarme y que intentar y que proponerme. Pero yo diria que mi primera experiencia en un trabajo
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profesional fue mi primera experiencia fue esa, que en realidad siento que la forma en que se asumié la
coreografia, la narrativa, la interpretacion, el proceso de entrenamiento, todo eso es mas parecido, eso
era bastante diferente a todo lo que yo habia vivido antes para mi, en ese momento yo me instalé, yo
quiero hacer esto.

Entonces, para ese entonces yo ya habia hecho un espectdculo que se llamaba Vivencias con compaiia
Joropo, en el proyecto en el que estaba alld y a la par estaba teniendo estas experiencias.

Lina Villegas: é¢Alvaro podrias sacar el cuatro y hacer una intervencién de cante para escucharte y
grabarte?
...Canta varias canciones...

Lina Villegas: ¢ Tienes muchas canciones?

Alvaro Rico: Tengo muchas canciones que son mias, creadas por mi, y son muy intimas, muy personales
gue no las cedo a nadie, no sé porque, pienso que es un trabajo en el que mas adelante me enfocaré,
quisiera hacer un disco con ellas, algo muy personal que tengo, pero como decia hace un rato, tengo
mas preguntas en este momento alrededor de la danza. Sin embargo, no dejo de componer, también he
dado canciones a cantantes y artistas que las presentan, de varias ondas, algunas muy modernas, otras
son fusidn, otras mas tradicionales, si, tengo un listado de canciones compuestas por mi. Primero como
una forma de expresion, una necesidad que yo llamo de conservar un momento, o sea, cuando yo canto
una cancidn esa melodia me ubica en un lugar, me instala en unos recuerdos, es como una manera de
inmortalidad, digamos de materializar con la musica un sentir muy amplio.

Lina Villegas: Esto que dice, que te instala en un lugar, en un momento, ¢ pasa también con la danza?
Alvaro Rico: En la danza no, yo siento que en la danza, en la improvisacién pasan cosas Unicas, pero
tanto como que me lleven o me evoquen a algo especifico no, pero lo que yo siento es una suma de
cosas, es decir, siento que hay una amalgama de cosas muy de las expresiones muy de una identidad
regional permeados por otro tipo de influencias de pensamiento y sobre todo ese tipo de influencias va
hacia lo ritmico, hacia lo sonoro. Cuando bailo siento que soy muchas cosas al mismo tiempo, siento que
ahi hay joropo y siento que también, sin pretender hacer una fusidn, yo siento que soy mas que solo
eso. O sea, negar mi influencia de otras cosas seria negar parte de lo que soy también.

CONTINUACION DE LA ENTREVISTA

Lina Villegas: Alvaro, vamos a continuar con la entrevista, y ahora si, quiero que entremos
especificamente en los procesos de creacién. Entonces, yo te pregunto sobre unos asuntos, y tu puedes
responderme haciendo referencia a cualquiera de tus experiencias en creacién, sea la de concierto en
tres cuartos... En seis cuartos para Zapater (¢), o la del llano, la de la llanura, o sea, o si tienes otra sobre
la cual quieras referirte, también lo puedes hacer.

En este caso, yo quiero que empecemos, te acuerdas que ayer te hablé de esa piramide invertida, cierto.
Ahi hay, digamos, cuatro lineas de trabajo, cuatro categorias de analisis, que yo quiero como rastrear en
los procesos de creacidn, yo quiero saber, en este caso contigo, écdmo logras tu llevar en un proceso
de creacion en danza, tanto en el proceso, como en la escena, todos los aspectos de lo que seria la
cultura llanera, en este caso? Cultura llanera, joropo, todo lo que a vos te relaciona con un asunto como
cultural, y de comunidad o que genere sentido de pertenencia con una cultura. Cdmo tu crees, aunque
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no lo hayas pensado, por eso ahorita de preguntaba por la musica, éno has sentido eso con la danza?
Quisiera saber, écdmo lo has traido? Todo eso que implica para vos el ser llanero, en esas propuestas de
creacion en danza. Si lo has pensado por momentos, o en sensaciones, o en imagenes que tu tengas de
paisajes, no sé, {cdmo has traido ese contexto cultural a la creacién?

Alvaro Rico: Vale. Creo que, siempre depende de la pregunta que tenga.

Lina Villegas: ¢En la creacion?
Alvaro Rico: Si. Siempre depende de eso.

Lina Villegas: Como el tema de creacion, éo qué?

Alvaro Rico: Cuando si, o sea, porque claro, yo sé que esto se trata de la danza, pero como ya hemos
hablado, como que aqui hay un todo. Entonces la danza es parte de ello, pero no lo es todo, tratandose
del joropo, con manifestacién de la cultura llanera. Y, cuando hablamos de creacién, yo también
compongo desde ese prélogo, o sea, por ejemplo, al crear una secuencia de movimiento, yo puedo,
dependiendo de la ruta que tome, pasaran cosasy, por ejemplo, una ruta podria ser pensar en una idea
estética, y mantener una secuencia de movimiento y, posteriormente, musicalizarla. Otra ruta podria,
gue es un poco mds comun en mi, podria ser, antes, una idea ritmica, y esa idea ritmica, toma forma en
cuerpo y luego, toma forma, o antes, toma forma también melddica, armdnica, y después, toma forma
en cuerpo.

Como que, un lugar en el que me paro muy seguido, es la intuicion ritmica, para componer el movimiento
un poco, es eso. Pues, la verdad es que, en esto de construir como las narrativas de una forma poética,
por asi decirlo, en lo escénico, pues apenas estoy adentrandome, no me va muy bien en eso todavia...

Lina Villegas: Yo no quiero que digas eso. Estas adentrandote.

Alvaro Rico: Si, estoy adentrdndome. O sea, lo digo, pero decirlo no desconoce lo que es fuerte en mi,
ni nada de eso, sino pues, lo digo también para mencionar un poco que, procesos como el de Cuando la
llanura despierta, y como el de concierto en seis cuartos para zapateo, también he estado en otra obra
que se llama Fundamento, de la companiia Alive Tap, y he estado en el Guaricha.

Lina Villegas: éLa compaiia qué?

Alvaro Rico: Alive Tap, no sé si se pronuncia asi en inglés, pero asi se escribe, Alive Tap, dirigida por Julidn
Garcés. El me invité a participar en un proyecto que se llamé Fundamento, y fue como una obra con
bailes zapateados, habia zapateo, creo yo, peruano, habria irish dance, que es este zapateo irlandés...

Lina Villegas: De tap.
Alvaro Rico: Irlandés, el tap irlandés, esta también pues el tap, lo que hace Julidn, y el flamenco también
estuvo en un tiempo de XXX, también.

Lina Villegas: ¢ Esa es una compafiia en Bogota?

Alvaro Rico: Si, si. Y ahi como que todos, estos son como los procesos un poco de investigacion, creacion,
en los que he estado. Los dos en los que mas a fondo definitivamente, Cuando la llanura despierta, y
después, ah, no pusimos Guaricha, en Guaricha también estuvimos, pero pues ahi estuve mas como
musico que como bailarin. Y estos dos, de Cuando la llanura despierta, y el Concierto en seis cuartos
para zapateo, en esta construccion de las narrativas, y lo que le digo un poco de lo escénico, pensado de
una manera mads poética, menos literal, y asi, sobre todo en la llanura, al parecer mio. Pues, yo estaba
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mas como intérprete, intérprete creador, podria decirse, pero bajo la orientacidn pues de un coredgrafo,
director escénico, en ese caso, pues Edwin. Y pues ahi iba aprendiendo, y entendiendo un poco como va
esto, como hacen las redes del espacio, como cuales son los recursos en el cuerpo, y todas estas
herramientas en la interpretaciéon que sirven para, desde la improvisacién, encontrar insumos para
construir escenas y, todo esto a partir del tema.

Entonces, eso yo considero que estd apenas en aprendizaje, incluso he venido un poco, seguiré
aprendiendo mas, pero, creo que en los préximos proyectos que haga, yo definitivamente voy a asumir
el rol de director, y voy a seguir cediéndole la, toda la construccidon de la narrativa, la escena, la
coreografia, y todo eso, a una persona, un coreégrafo. En este caso pues, lo mas probable es que sea
Edwin, pero, depende también del proyecto, o sea, las preguntas que surjan en el momento, y también
de los intereses, si resulta interesante para la persona a la que invite al proyecto, porque puede que en
algin momento de pronto no coincida, pero eso. Y como que, por mi parte, hay una motivacion muy
grande para crear, y hasta ahora, la motivacion mas grande que he tenido para crear es la intuicidon
ritmica, por eso dijimos que van es por ahi, hasta ahora. Pero, estoy empezando a tener preguntas
distintas ahora.

Lina Villegas: Me parece muy bien.

Alvaro Rico: Y es justamente un poco lo que me lleva, me llevara a las préximas creaciones que, sin duda,
tendran otras ambiciones diferentes a Seis cuartos. Por ejemplo, Seis cuartos tiene, digamos, era la
busqueda artistica de eso, el Concierto en seis cuartos, era un poco como, dinamizar la manera de crear,
también habia como, sin poder entender o describir por, qué habia detras de eso, como una posicién en
la que yo creia que habia mucho mas que decir desde la danza tradicional que lo que se estaba diciendo
en ese momento, pero pues, eso es justamente lo que habia que responder con la creacion del
espectaculo, con todo el proceso, y definitivamente lo ratifico, después de eso, y todavia sigue habiendo
mucho mas, o sea. Creo que, hay algo que yo utilizo mucho, y que forma parte como de estos cimientos
y bases de lo que es de raza, como proyecto creativo, y es que se trata de reconocerse en la cultura. Te
reconocés como parte activa de la cultura, con lo que somos ahora, o sea, con la influencia que tenemos,
con lo que nos estamos alimentando, influenciando, que, de alguna manera, sigue forjando o
colocdndonos en un lugar para percibir la identidad, recibir la identidad, apropiarla y, digamos, vivir en
ella de una manera distinta a la que podria tener, por ejemplo, una persona que no ha tenido esos
mismos contactos. Y es reconocer un poco, también, el valor que esto tiene, o sea, eso no deslegitima
el hecho de estar... de hecho, la cultura todo el tiempo es una influencia de muchas cosas, incluso lo que
consideramos mas autdctono y tradicional es una amalgama, y es una mezcla de cosas, entonces es
como también entender que esa mezcla y esa amalgama, esas mezclas de amalgamas, y esos
encuentros, esas convergencias, siguen ocurriendo actualmente con dinamicas diferentes, y que la
nuestra es resultado. La identidad que se construye desde raza, el pensamiento como mas gréfico, es
también resultado de eso, y es legitima. Como constructo de identidad.

Lina Villegas: Mira, es que aqui tengo en este cuadrito, de lo que podrian ser las dramaturgias en
algunos aspectos. Este es uno, que te acabé de preguntar, pero cuando respondiste, tocaste temas como
de varios niveles, y esta bien.

Alvaro Rico: Ayldeme a centrarme un poco mas.
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Lina Villegas: No, no, esta bien. Pero, me gusta también esos vinculos que son intuitivos, porque eso es
lo que yo quiero rastrear, esos vinculos intuitivos que también va construyendo el bailarin. Mira que
aqui te estoy entrevistando como bailarin. Entonces, este es un tema, el otro tema es, cdmo la vida
cotidiana enriquece, pero la vida cotidiana en un contexto particular enriquece la creacidn, entonces yo
aqui te pregunto, podriamos decir que tenemos acciones fisicas de la vida cotidiana, momentos
representativos de una vida cotidiana, por ejemplo, en la cancién de tu abuela se ve, écierto? Ahi estas
relatando un acontecimiento que paso en el patio de tu abuela. ¢Esto pasa en la danza? ¢Podés decir
que la vida cotidiana alimenta la creacidn en la danza? ¢codmo se traduce en esa corporalidad? Porque
es que me interesa entender, como lo percibis en la danza y si realmente llega a una corporalidad de
verdad.

Alvaro Rico: Si, si le llega, pero yo, ahora que usted esta trazando como estas lineas que me ayudan a
orientarme mejor, creo que en esto de lo sociocultural no logré sintetizar como lo que iba a decir, de
tantas cosas que dije. Entonces, una cosa como a manera de sintesis, es que, de ahi yo tomo un todo,
como lo explicaba. Independientemente de la ruta que tome, aunque sea corporal, y termine siendo
corporal, siempre tiene que ver con los otros lenguajes.

Lina Villegas: Este va a ser central.

Alvaro Rico: Esa es una cosa, que yo nunca siento que se esta desarticulado, que yo siempre siento que
todo estd muy conectado, y aunque piense desde el cuerpo vy las rutas para llegar al cuerpo, o a donde
me lleva ese pensamiento desde el cuerpo, siempre va a pasar por otros lenguajes, esa es una cosa. Y
esos lenguajes, pues obviamente tienen que ver con los lenguajes que yo he adquirido en la tradicién
mas, de los que yo me he permeado desde mis referentes, y de mis roces, y las cosas que sigo, esa es
una cosa que podria decir. Ahora, hay otro asunto en este, y que me ayuda mucho, y es que, si bien yo
no tengo, es decir, yo no entiendo estas construcciones, estas delimitaciones de los géneros, de las
regiones, de los territorios, de todo eso, yo no las entiendo como limites de identidad, yo no las entiendo
asi, bueno, es como puedo describirlo ahora. Yo creo que estan mads para ayudarnos a entender cosas,
a clasificar, a ubicarnos, a eso. Pero, al final de cuentas, yo creo que no solo el leguaje de la danza, sino
en general, el arte, la expresidn artistica, es una sola cosa, o sea, yo no siento esas delimitaciones de esa
manera y, siento que, eso me pasa mas Ultimamente, y lo he aprendido con esos procesos, como que
he encontrado la fuerza de mi identidad, y me encontrado dentro de esa identidad, entonces la siento
tan segura en mi, que no es vulnerable, para mi no es vulnerable. O sea, me permito hacer mas cosas,
me permito romper mas cosas, me permito preguntarme por cosas mas un poco que, si, me lo ubiquen
en... Siento que entiendo un poco mas, para mi tengo mas claro fondo y forma, y eso hace que pueda
dialogar con otros lenguajes, que pueda preguntarme cosas que, no necesariamente tenga que ver con
la estética en la escena, o con el proceso de cdmo hacer un paso, o como si, como cosas que trascienden
a las maneras de vida, y a las, por asi decirlo, no sé, dinamicas sociales, a las formas de relacionarnos,
€sas eran cosas que antes no iban, no me pasaban. Entonces, eso es lo otro que yo puedo mencionar
acd, como que en lo sociocultural yo digo que, mi identidad esta clara para mi, el lugar en el que me he
ubicado en ella esta claro para mi, digamos que sé qué soy ahi, y qué no soy, y no pretendo ser nada que
no sea, pero de alguna manera el lenguaje artistico es la posibilidad de dialogar con otros mundos, con
otras maneras de verlo, con otras ¢si?, y entonces no considero que pensar en géneros, en limites en si,
todo ese tipo de clasificaciones sea favorable en ese sentido, yo lo veo de esa manera. De hecho, en este
momento estoy muy interesado en esos didlogos, en esas interacciones.
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Supongo que lo que yo tengo de llaneria se va a ver asi yo tenga sombrero, o no lo tenga, asi yo tenga
cotizas, o las tenga, o sea, como que siento que este asunto de la identidad trasciende mas alla de las
cosas, de los simbolos, del sombrero de la manera de vestir, siento que es si, ya son cosas mas profundas.
La vida cotidiana.

Lina Villegas: La vida cotidiana, pues si lo sientes, écierto? Porque es como que lo que yo estoy tratando
de indagar, incluso yo ahora estoy tratando de revisar si este asunto cabe aqui dentro.
Alvaro Rico: Yo creeria que si.

Lina Villegas: Exacto, ¢ por qué?

Pero es que mira, yo lo veo, porque yo estoy buscando lo...

Alvaro Rico: Porque es que la vida cotidiana esta influenciada directamente por el contexto social,
cultural, politico, en el que uno esté, entonces...

Lina Villegas: Cuando has tenido experiencias de creacidn, por ejemplo, en este caso de raza, que
pueden ser mas, digamos, de una orientacidn tuya, ¢ha habido como necesidades creativas, o temas
de creacion, asuntos de la vida cotidiana?

Te pongo un ejemplo, Wilfram, tiene una escena en una obra, que esta hecha en una obra de video
danza, que esta hecha en la parte de atras, en los patios, de las casas alla en el Caribe, son como varias
casas y comparten un patio grande, donde hay como varios lavaderos, hay como unos espacios donde
se sientas a conversar. Y en ese patio ocurre de todo, parrandones, como tu llamas, fiestas, pero también
lavan la ropa y conversan. Ese material, que es de la vida cotidiana que, claro, que hace parte de un
contexto social y cultural, pero el acontecimiento es mas cotidiano que de sentirse perteneciente a un
grupo, que de una identidad particular que nos une, sino que es mas referido a la vida cotidiana, fue el
material de esa escena, por ejemplo.

Eso lo has usado, lo identificas en momentos que es cuando yo digo que, en tu cancidn, aunque hay un
asunto de identidad muy arraigado con el territorio, por lo que tu dices que te genera un asunto con el
territorio, el insumo ahi es la vida cotidiana, de tu infancia.

Alvaro Rico: Si, entonces mi conclusion para esa linea es esta. Desde el lenguaje de la musica, desde la
canta y la composicién de estas canciones, todo el tiempo, nada va sin eso. O sea, todo tiene que ver
con eso, con mi vida personal y con el contexto en que se desarrolla en mi vida personal, eso estd. Muy
pocas veces he hecho canciones calculadas, de estas en las que pienso, qué estd gustando, qué le
gustaria a la gente que yo dijera estratégicamente, porque nunca he sido un compositor comercial.
Bueno, esa es una cosa, hasta ahora, por lo menos hasta ahora.

Y, desde el movimiento, estoy exactamente, desde lo escénico digamos, no del movimiento. Desde lo
escénico estoy exactamente en ese punto, en esta etapa de mi vida, estoy exactamente preguntandome
esas cosas. Entonces, aparece el inmersivo, por ejemplo, eso va por ahi, como experiencia pedagdgica y
como experiencia porque el inmersivo va, el proyecto inmersivo va en varias lineas, va en la creacién, va
en el entrenamiento, va en la investigacion, va, o sea, depende...

Lina Villegas: Cémo hacer de su universo académico un poco mas cotidiano con relacién a la cultura.

Alvaro Rico: Depende de la gente con la que conecte, y la busqueda del inmersivo, es, un poco, hacer
procesos mas rigurosos en la inmersidn, a conocer realmente el sentir de lo que estd ocurriendo con
estas identidades y con las manifestaciones, y lenguajes artisticos que se dan dentro de las diferentes
partes del territorio, eso, para contribuir a ser, digamos, conectar a la gente que estaba en esos procesos
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artisticos rigurosos, con una base y una fuente un poco que les pueda, que pueda orientar. Y en el sentido
de alld hacia acd, pues esta, un poquito con esto que le decia hace rato, de esta idea de hacer red y de
tratar de conectar, de llevar ese roce a la gente, o sea, ese roce que para mi ha sido transformador, y no
voy a decir artisticamente porque, mi obra, o una obra, o un espectaculo, o una clase mia, le puede a
alguien gustar o no, pero si hay una cosa clara, y es que, el Alvaro de antes de estos procesos pensaba,
en el sentido social, politico, cultural, pensaba diferentisimo a ahora. Entonces, se construye una manera
de ver la vida en general, muchisimo mds, me parece a mi, un poquito mds responsable, y eso es
contribuir, pues, eso es bien para todos, mas alla del escenario y lo que sea, eso en bien para la vida,
para la buena convivencia, para construir, para ser, no sé, mejor. Porque ahi, digo que menciona esto, y
espero poder volver al mismo lugar ahorita, pero voy a hacer como un paréntesis, y es que me parece
importante a mi, porque hay una idea, hay una idea y es que, que el solo hecho de ser artista ya va a
sensibilizar la persona, si, o sea, que si el solo hecho, que si todos fuéramos artistas, mejor dicho, este
mundo seria maravilloso, que hay que tener mas arte para que todos seamos mucho mejor, y yo pienso
gue no necesariamente, porque depende el enfoque y la manera con que se asuma el arte.

Lina Villegas: Claro.

Alvaro Rico: Me parece a mi, porque es posible ser, cantar, tocar, bailar, y decir, yo soy artista, entonces
ensefiémosle a todo el mundo a tocar, bailar, cantar, y asi, pero sin ninguna pretensién mas que el
aplauso, por ejemplo, o que lo estético, o que animar, o que, no deja de ser bonito e importante, pero a
mi me parece, y yo lo he entendido con esos procesos, que el arte como proceso, o sea, la creacion
misma, como proceso, es mas significativo que lo que puede ocurrir en el escenario, o sea, para el artista.
Tal vez, en el escenario en mas significativo para el publico, porque la gente puede entender que es lo
que esta diciendo el artista, puede divertirse, o puede reflexionar, o lo que sea que sea la orientacién
que la propuesta escénica tenga, pero los seis, siete meses de trabajo que la persona tuvo, y las
dindmicas que se generaron, dependiendo a como se haya generado el proceso, son para el artista mas
significativos, todavia, y son muy importantes. Entonces uno podria pasar seis meses ensayando la
misma coreografia todo el tiempo, y presentarla y que salga limpia, pero no pasé absolutamente nada
como proceso, o se podria generar estrategia, maneras dindmicas para sensibilizar en la cultura,
proponer tematicas, de reflexion, de pronto que lleven mas a fondo a entender qué esta ocurriendo con
la vida en cotidianidad, cudles son los fendmenos sociales que estan ocurriendo, y como en qué posicién
yo, como bailarin me voy a parar para entenderlos, y qué tiene que ver eso con el zapateo que yo voy a
hacer, entonces ve, a eso me refiero.

Entonces, yo digo que no se trata solamente de eso, y en esa posicion, lo que yo estoy diciendo es, épor
qué yo estoy pensando de esta manera? Por ese roce, porque vuelvo y repito, yo no estaba en la
academia, mejor dicho, hoy me sentia emocionado de estar en esta universidad, o sea, como que,
mierda yo, juepucha, en algiin momento quise estudiar ac3, y mire como se esta dando esto, o sea, yo
como que he sido muy juicioso con mi trabajo, y entro aqui, no en condicién de estudiante, sino en una
condicidn tan bonita, y acompafiado por una persona como usted, esto es muy significativo para mi.
Pero, mi intencién de construir red, es decir, usted va all3, los artistas que van, se permean de eso, traen
su informacion, tienen una experiencia bonita de vida, pero van y dejan su conocimiento.

Lina Villegas: Claro, espere un momento, porque yo quiero que se declare, lo que vos decias, como ir

también... Esta experiencia inmersiva, yo quiero que hablemos enseguidita, cuando abarquemos este
asunto, porque yo quisiera que la ubicaras, que tu mismo, desde tu experiencia, y desde estas preguntas
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que yo te estoy haciendo, trates de ubicarla. Aqui tenemos el asunto de la subjetividad, de la historicidad
del sujeto, aqui me refiero a la vida, de Alvaro, como influencia...

Alvaro Rico: Yo traigo aqui, ya...

Lina Villegas: No, o sea, en las conversaciones tu puedes traer todo el tiempo de cualquiera, lo que
quiero ya en este momento es hacerte una pregunta, porque yo quisiera luego, entrar a preguntarte,
dénde ubicarias tu, el tema de la experiencia inmersiva, porque aqui, en esta linea que yo te estoy
trazando, yo quiero es preguntarte, écomo se relacionan tus creaciones, en tus momentos creativos
como bailarin, porque tu también aportas a la creacion, toda esa historicidad tuya? O sea, todo lo que
significa la vida de Alvaro, toda esa historia que me he contaste, toda esa formacidn que tuviste de nifio,
esa experiencia por los concursos, esos momentos alli en Yopal, Casanare, no sé donde en la frontera
con Venezuela, en todas esas manifestaciones, esas formaciones, digamos, vocabularios tan especificos
de un joropo y de otro, un estilo asi o y asa, éeso cdmo aparece en tus creaciones? Esto es lo que yo
llamo la subjetividad, es ya, Alvaro. Claro que Alvaro estd aqui y estd aqui, pero aqui quiero que
centremos la pregunta en eso.

Alvaro Rico: A mi me parece que, es dificil que no tenga una influencia en mi dimensién personal.

Lina Villegas: Total.

Alvaro Rico: A pesar de que nunca, va por ahi una pregunta hasta ahora, ni siquiera las que tengo para
futuro, me suena, pero digo no, estd interesante la pregunta, pero en este momento estoy concentrado
acd, que tengo como varias preguntas que digo, en algin momento las... ni siquiera, ninguna de esas va
en esa direccién, nunca ha sido personal, la cantada si, el componer si, pero el cuerpo, la bailada, no.

Lina Villegas: El componer...
Alvaro Rico: Si.
Lina Villegas: ¢Y el componer en el zapateo no? A partir de eso...

Alvaro Rico: No, no ha sido. Pero, si hay una manera, una forma que podria describir, en la que claro, si
tiene que ver. Y es, que todas estas experiencias, lo que han ocurrido, ni sé por qué, pero yo recuerdo
haber sido un poco, como decirlo, cuando todo el mundo esta de acuerdo en algo, a mi por simple
intuicién se me da la sensacidn de llevar la contraria. Para mi la contrariedad, siempre me ha seducido
un poco. Cuando todo parece muy tranquilo, siempre de alguna forma me lleva a pensar en un punto
contrario, épor qué? No sé, porque eso es algo que me ha pasado como siempre. Entonces, es decir, uno
en la casa, en su formacidn, de alguna forma sus papas tratan de, darle una version del mundo, de darle
a usted una versidon del mundo, y decirle, el mundo es asi, funciona de esta manera, y le dan a uno no
sé, a partir de sus experiencias, una version del mundo. Ahora uno sale, y desde las experiencias
personales, empieza a construir sus propias versiones, si las quiere, si no, se queda con ellas por siempre.
Un poco de eso es lo interesante, y la profundidad de los procesos artisticos, que tienen que llevar a
donde esta interesante, y son funcionales para todo el mundo, si no se trata de lo que esta ocurriendo
en el escenario, sino que se trata de qué es la formacién en danza como proceso intelectual, entonces
digo yo, que es como que, yo he venido encontrdndome con las realidades, y he venido colocandome
en una posicidn para eso, entonces estoy en acuerdo con unas cosas, pero en desacuerdo para otras,
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totalmente que no, y eso incide en mi proceso, y no solo en lo creativo, en un montdn de cosas. Entonces,
directamente estd ahi, como que yo siempre soy como, hago lo que me da la gana, es como que todo el
mundo puede estar de acuerdo con algo, pero si a mi no me parece, yo no me la creo porque todo el
mundo se la crea. Y antes, incluso, decidia pararme en la contrariedad, es decir, cuando no sabia qué
hacer, preferia pararme en la posicidn contraria, aun sin estar seguro de estar ahi, solo por eso. Ahora
ya tengo otra posicidon nueva, y es como decir, no sé, no sé si es eso, no sé si es esto, esperemos que en
algln punto se me va a clarificar, y sabré qué posicién asumir, pero por ahora, prefiero no estar en
ninguna posicion si no tengo herramienta suficiente para entender esto o aquello, me queda pendiente,
ahora me paro mas ahi. Cuando no entiendo algo, o no conozco de algo, o no conozco lo suficiente o
algo asi, entonces eso, se ha formado en las experiencias de vida personal, todo el tiempo.

Lina Villegas: ¢Y ese Alvaro se pone en la escena?

Alvaro Rico: No, es decir, se pone como intérprete, claro, pues en la interpretacién uno busca sus
recursos en la vida personal para colocarse en un lugar, en una emocion...

Lina Villegas: ¢ Como? ¢ Cémo construis esa emocion a partir de la vida personal en la escena?
Alvaro Rico: Bueno, por ejemplo, évio lo que hice cuando toqué el cuatro y zapateé? ¢Vio la ruta?
Lina Villegas: Si.

Alvaro Rico: O sea, pude haber cogido en cuatro, y tocado y haber hecho un zapateo, pero tuve que
buscar una ruta, y eso es lo que estaba pensando, y esa ruta para mi fue, digamos, para yo instalarme
en esa fuerza del zapateo, no claro, esto me lo escucha un zapateador y va a pensar que yo estoy loco,
pero son las cosas que me estan pasando es este momento, o sea, para mi ya no se trata solamente de
una exhibicién de habilidad, que puede que la haga sea impresionante, pero esta chévere para mi como
experiencia, o sea, tiene que significar algo para mi. Entonces, como que bueno, cual fue la ruta que
busqué, dije, una cancién que me dé fuerza me instale en la emocién, porque si no tengo la emocion,
pues no va, y digamos que no me pongo a pensar en los tiempos, en cuantos compases voy a hacer, no,
si yo me instalo en eso, y ya estoy en la emocion, dejo que fluya la improvisacién, y es mucho mas facil.
Ahora, cuando yo busco ese recurso y esa ruta, no es solamente musical, por lo menos en ese momento,
lo que yo senti que pasd por mi cabeza, cuando yo canto esa cancién que le digo y todo eso, yo me
instalo en lugares, o sea, yo voy a lugares, cuando estoy cantando esa cancidn, voy a...

Lina Villegas: ¢ Lugares especificos de la vida tuya?

Alvaro Rico: Si, correcto, y gente, y momentos. A usted no le pasa por ejemplo que, “en el pueblito de
mis cuitas de casas pequeiitas...” Y usted se imagina un lugar con cada verso.

Lina Villegas: Una calle, si, claro.
Alvaro Rico: Eso mismo, me pasa a mi. Entonces, como que, cada verso de una cancién me pone a mi en
un lugar de mivida personal, en una experiencia personal que solo yo conozco. Si me pusiera a hablarlas,

y a contar, con gente que me conoce, y con la que me he relacionado en esos momentos, sabria que
esos momentos y esos lugares existen y han ocurrido.
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Lina Villegas: ¢ Entonces vos en esa vocacién te dejas como cargar de esta emocionalidad?

Alvaro Rico: Si, entonces hay un sentir ahi detras. Yo creo que ante todo es un compromiso primero,
con mi propia experiencia, o sea, Ultimamente para mi, como que tiene que ser significativo para mi
como experiencia, como el momento de ejecutarlo, la energia que libere para mi, el lugar donde me
ponga. Y entonces también, la uUltima vez, siento que fluyo mads si encuentro la ruta ideal para eso.

Lina Villegas: Que la estds buscando, y que aparecié de distintas maneras...

Alvaro Rico: Si, o por lo menos en ese momento, que cai en cuenta que era, o sea, la encontré por ahi.
Como que dije no, canto una cancién que me de fuerza, y que golpe, listo, y después puedo hacer esta
vuelta, y asi, y ya me voy, listo, y la boto.

Lina Villegas: Bueno, entonces el inmersivo. Si yo te digo, el inmersivo en tu vida, cuando aparece, y vos
pensas que cuando aparecid, lo estabas ligando, ¢a cudl podria ser de estas lineas, y ahora lo estas
ligando a cuatro?, puede que se haya transformado también de ese sentido.

Alvaro Rico: La primera experiencia que tuve, si saber que iba para all4, fue con la persona que le dije
que fue muy influyente en generarme todas estas preguntas, y en la conversacion, como la primera
persona con la que en serio llegué a conversar horas, o la primera persona profesional en, digamos, en
el arte danzario, egresada pues de la facultad e influenciada por todo este pensamiento del arte, de la
danza, con la que conversé horas y horas, y en esas conversaciones es que uno, de pronto, adopta y
entiende el lenguaje, viene la pregunta, son muy importantes esas conversaciones. Como las que tuve
en su momento con XXX, 0 no, esas no eran tanto conversaciones, sino que eran como detonarlo para
que hablara, y uno escuchaba y aprendia, porque yo no tenia la habilidad como de conversar mucho en
ese momento, o no por lo menos algo interesante.

Entonces, con Ana, ella como estaba interesada, pues entonces dio la idea de que fuera, nos fuimos, y
con Ana y Aleja estuvimos... ah no, miento, antes de Ana, realmente la primera experiencia fue Aleja.
Aleja y yo fuimos pareja como diez afos, y entonces cuando empezamos, ella recibié todo esto de la
cultura y todo eso, ella es de ciudad, ella es de Villon (?), ella lo recibié porque fue a una academia, o
porque le ensefiaron el colegio. Y en ese proceso, se encuentra conmigo, y empezamos a bailar en pareja,
y empezamos una relacidn, y entonces empezamos a ir muy frecuente mente al llano, y algo que no
faltaba era que cada diciembre nos ibamos meses para el llano, y era ir por el Casanare donde mis tias,
ir a Tame donde mis papas, al Banco Purare donde mis abuelos, a Puerto Gaitan donde mis papas, a la
Vereda la Amapolita, en Arauca, ya casi el limite con Venezuela, muy cerca de Venezuela, y estar
transitando entre muchos de esos territorios, visitando la familia. Pero visitar la familia, es visitar gente
que vive en el llano, segun las tradiciones, entonces ahi esta la musica, esta el baile, ahi estd la comida,
ahi esta todo, y entonces Aleja, era un poco como que, yo bailo, pero digamos, de escuchar joropo,
entender como qué relacion tiene esto con... no era como el lenguaje técnico, y lo estético y eso, y pare
de contar. O sea, su sentir no estaba despierto por eso, o sea, era interesante conocer también su
version sobre eso, pero de ahi, por ejemplo, escuchar una cancién y tener algun tipo de sensibilidad por
ella, pues no, porque si yo no entiendo nada de lo que dice, y también es que la jerga llanera, como que
la entiende el que se mete en eso, y el que no, hay un montén de metaforas y poéticas, y cosas que se
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construyen en las letras de las canciones que quien no entienda la jerga, no entiende nada. Y puede ser
muy poético, pero, o sea, no lo entiende, asi le pasaba un poco a Aleja, y entonces, entre esos viajes, yo
me acuerdo que una ruta que encontré, eso a mi me empezd a gustar muchisimo, era que yo tomaba
una cancion...

Lina Villegas: Una ruta creativa, écierto?

Alvaro Rico: Pedagdgica un poco. Tomamos una cancidn, y usted no la entiende, porque dice, (canta)...
Y un poco de...

Lina Villegas: Unos términos que solamente los conoce...

Alvaro Rico: Si, claro. Entonces, empezamos, y cuando llegamos a esto, era como decir, eso es tal cosa,
e ibamos como articulando todo, y claro, pues al estar tanto tiempo en el territorio, eso se va
apropiando. Pues resulta que las veces siguientes, cada vez que ibamos, cuando ella escuchaba las
canciones, empezaba a manifestar una sensibilidad distinta, por eso.

Lina Villegas: ¢ Quién? ¢Ella? O sea, la cancidn, te da ahi como una imagen de lenguaje, y esta imagen se
contrasta ya, con la realidad de esa imagen.

Alvaro Rico: Y entonces es empezar a entender todas esas cosas que hay, en el cuerpo, en la canta, en
el toque, en lo que son términos y toda esa cosa, ir al contexto directo y encontrar qué es, experimentar
para que funciona. Y para eso es el inmersivo, para mi, ahi nacid sin saber que lo era, me quedd gustando
muchisimo todo eso.

Lina Villegas: O sea que el primer inmersivo fue con ella.

Alvaro Rico: Si, no uno, imaginese, diez afios estuvimos juntos, muchas veces. Y la evolucién, grandisima,
o sea, digamos que, Aleja escucha mdas musica llanera que yo, o sea, es como que ahora tiene una
amplitud hacia el sentir de lo que representa el ser llanero, y todos esto de los simbolos, esta
idiosincrasia, estas creencias, este sentir hacia el lugar, ési? Eso no estaba en su manera cuando bailaba,
eso lo tomd ahi. Y entonces, eso también claro, eso es una interpretacion que manifiesta muchisimo.
Después nos hicimos amigos de Ana, entonces mostrarle como cada cosa, el mismo ejercicio, las
canciones, los animales, y ella pues estuvo muy de buenas, o sea, encontrase uno un venado asi se
frente, encontrarse un glio, que es una anaconda asi grandisima, comiéndose una garza, cosas como
muy naturales. Bueno, montar a caballo, ver trabajo de llano, Ana conocid a uno de estos sefiores que
viajaba con ganado de Arauca a Villavicencio, por tierra, con rebafios de ganado cuando no habia
carreteras, un sefior como de ciento y tantos afios que se llama Drino Torres, él era el papa del esposo
de una tia mia, conocer a Lombardo, o sea, por ejemplo, una vez estuvimos en una, eso fue en Caracol,
Arauca, en la finca de ella que es un lugar lindisimo. Lombardo, es un sefior de esos que andaba, también,
en esas travesias de ganado, en las que, pues, viajé el joropo, y se fue consolidando y extendiendo,
llanero, una cosa muy particular, y es que él baila re lindo, baila joropo re bien, re lindo, pero no canta,
ni toca, hasta donde yo sé, toda esa gente es como muy reservada, muy tranquila. Y una vez, hicimos
una fogata en la noche, y comimos, y nos fuimos a cantar, todo es bellisimo, porque, cuando empiezan
los turnos para cantar, el que menos cree usted, canta, y canta chévere, muy bacano, es muy bonito eso.
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Y entonces, el man dijo como no, yo tengo es unos versos por ahi, y sacé un cuaderno, y empezé a decir
sus versos, que cosa bonita esa, no, que vaina tan, y eso era como cultura...

Lina Villegas: Y eso se dio medio inmersivo.

Alvaro Rico: Sin que fuera nada de eso, en ese momento, o sea, era como, a mi me empezd a gustar
muchisimo, como que conectar con gente que estuviera interesada en busquedas mas a fondo del
joropo, que lo llevara a la cultura, al lugar, y no solo al lugar de clase, entonces eso me empezd a interesar
muchisimo. Y claro, en ese proceso yo también iba aprendiendo mas, que otra cosa, después de esto,
bueno, ese ejercicio con Ana pasd varias veces. Estuvimos en varios lugares, con mi abuelo, por ejemplo,
gue, o sea, ojald usted pudiera conocer a mi abuelo, cuando tengamos pues, muchos afios mas, y usted
lo pueda conocer, lo pueda escuchar cantar, y conocer como el territorio en el que él y su familia, unas
tres generaciones atras, ha vivido. Y Ana pues, pasd por todo eso, y eso fue muy emotivo, fue muy
bonito, mis tios componen, por ejemplo, ellos componen sus canciones y las cantan, y estan como muy
conectados con toda esta cultura de piedemonte, que es mas que ganadera, es un poco agricultora, de
tener lo que llaman un conuco, una vega, un cultivo, y abastecerse, sembrar yuca, platano, pifia, tener
un poco de todo, o sea, y un poco de caseria, también, la pesca y toda la cosa.

Lina Villegas: Espere, no se me vaya tan lejos, porque nos falta este ultimo. Entonces, podemos decir
aqui, que este inmersivo, se fue también configurando, en la medida en tu experiencia, o tu relacién
con...

Alvaro Rico: Si, pero yo no lo sabia, o sea, le voy a decir en qué momento surgié como proyecto. Y mi
familia siempre encantada de que yo llevara como gente, y ellos son como muy dados a ensefiarles, a
mostrar a decir, muy receptivos, bueno si, muy carifiosos. Entonces, ahorita lo uUltimo que ocurrid, fue
que, en pandemia, como que me empiezo a preguntar por esto de que la notacién para el zapateo no
sea una herramienta solo mia, sino pues que, es un momento en el que calaria muy bien que la gente
aprendiera a leer partituras, y escribir partituras de zapateo, y queria ensefiar y aprender, a partir de
redes. Entonces, empiezo por ahi, y lanzo un curso virtual, y se inscribe gente, y hay gran atencidén en
Bogot3d, y toda la cosa, y entre esos, se inscribieron bailarines de contemporaneo de Bogota, también
bailarines de folclor, y mas gente y, entonces, como que, ah, este mismo ejercicio de ir. Y fueron dos
bailarinas alld, estuvimos en casa de mis abuelos, de mis papas, y la experiencia fue genial para ellas, o
sea, como era en época de diciembre-enero, entonces se reune la familia, hay comida, hay
celebraciones, o sea, es lindisimo, y era en época de verano, entonces los rios cristalinos, mas o menos
muestra los videos de eso. Y en medio de eso, pues clases, como que para donde ibamos, ay que bonito,
y asi, ensaye, depende de la busqueda que usted tenga. Ellas estaban en el asunto del zapateo, y
entonces pues, aprovechabamos alla para entrenar.

Cuando esa visita termind, fue cuando ella dijo, venga no, éusted no ha pensado nunca en que esto
puede ser esto? Y yo como que, me quedd sonando la idea, y realmente ese impulso me lo dieron ellas,
como decir, y ya, me dejaron la pregunta y yo me fui por ahi luego, y dije no, claro, esto, genial. Hablé
con mi familia, y como que yo creo que todo eso en este momento, va a convertirse en una cosa también
un poco familiar, y yo quiero abrirlo de varias formas, o sea, yo lo he pensado en varios sentidos, en
varias vias, o sea, ya es un proyecto como muy serio, muy ambicioso, que incluso me brinda la posibilidad
que yo, pues, como un ideal de vida que tengo frente a eso, es poder instalarme en el llano, en el puro,
en el campo, y poder crear como un centro, o sea, mi epicentro alld. Donde tenga un escenario, donde
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tenga mi sala de danza, mi estudio de grabacidn, y un lugar asi grandisimo para alojar gente, diferentes
ubicaciones en las que esté mi familia, compartiendo pedazos de tierra, o sea, como que es un proyecto
alla, pensando, precisamente, también va ligado a esto de hacer red, pensando en pueda circular esa
informacidn, y esas experiencias. Y yo seria pues feliz, estando en el lugar también, porque es que, la
experiencia de estar en el lugar, o sea, despertar y escuchar el sonido de las aves, todo esto y tomarse
un café en la tarde, ver el atardecer, eso es como un estilo de vida de maravilla, y mas pensar también
en esto de retomar esta cultura de, ojald lo pueda hacer pronto, retomar esta cultura de
autoabastecimiento de mi abuelo, de mi abuela que, tuvieron diez hijos, y todos sus diez hijos fueron
asi, y antes sus papas también eran asi, o sea, como que su estilo de vida era autoabastecimiento. Todo
lo que comian lo cultivaban, entonces a mi me seduce mucho retomar eso, pues, de pronto, que tener
una huerta, que tener un cultivo, y si, o sea, que criar animales, o sea, me gustaria mucho tener ese
estilo de vida, pero tener un lugar en el que toda esta informacién que, pareciera, a la que solo que tiene
acceso en las urbes, en el centro del pais, en las facultades de arte, y todo eso, pudiera ir y conectar,
regularmente alla, desde diferentes leguajes y empezar a encontrar la manera de que, permee y resuene
también es otra gente, eso seria lindisimo para mi. O sea, yo como que tengo una fantasia a futuro, y
gue me parece que seria un buen, no sé, me haria como muy feliz verlo, y es que, yo creo que yo voy a
conocer bailarines, y artistas, del triple del nivel que yo pueda tener, o mas, o sea, espero vivir para ver
bailarines de joropo, de un nivel tremendo, y cuando digo eso, no me refiero a la habilidad para zapatear,
sino también en la amplitud que tengan en los lenguajes, y en el pensamiento, y en todo eso, o sea, yo
quiero vivir para eso, y entonces hay que echarle ganas a esa vuelta.

Lina Villegas: Mira, ¢sabés cudl es la ultima?
Alvaro Rico: ¢Cudl es?

Lina Villegas: Bueno, este, es lo que yo Ilamo, el cuerpo danzante. Entonces aqui, yo ya si lo quiero es
hablar. Que es lo que pasa, en esos procesos de creacidn, o incluso en la escena, cuando, por ejemplo,
yo canto una cancion, hago un zapateo, écdmo se llena de emocidn ese cuerpo? ¢(CoOmo se va
configurando? En lo que vimos, por ejemplo, esta semana en la obra, en esas improvisaciones, écdmo
se va configurando como esa emocidn, esa carga corporal? écdmo se va enriqueciendo el cuerpo? ¢ Bajo
qué constructo? Entonces, por ejemplo, yo creo mucho en la repeticiéon, lo que pasé con ustedes tres
que, launa le daba la vuelta, y los otros venian detras, mird que eso se repite. ¢ Qué pasa con la repeticion
también en la improvisacién? Es un asunto, y con cambio de intensidad que va como ganado, va
tomando fuerza en el cuerpo, y va haciendo un cuerpo como cada vez mas cargado...

Ostinato, es lo que se llama aqui, el cuerpo afectado, o sea, el cuerpo como que, se va llenando y Dubatti
lo nombra como que va teniendo capas de grosor, en la medida en que yo le pongo este asunto, este
asunto se va volviendo cada vez un cuerpo como mas grande, internamente, para interpretar ciertos
movimientos.

Entonces, yo queria saber, équé pasa con ese cuerpo danzante en esos procesos de creacion?
Especificamente con esto, con la fiscalidad, con estas piernas que te duelen, cuando le pongo tal brazo,
este gesto tuyo de la pierna, ¢cémo lo has construido?

Alvaro Rico: Yo, pues hago todo el proceso de festivalero, y en eso, uno lo que desarrolla, es como esta
energia desbordante, al zapatear. El zapateo moderno recoge un poco, el zapateo del joropo llanero
moderno, recoge un poco la, esta rudeza del cuerpo, en el trabajo, en la cotidianidad del hombre Ilanero.
Entonces, toda esta rudeza, porque generalmente no sé, usted ve el cuerpo de mi pap4, y le da la mano
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y es callosa, y asi a cualquier personaje de estos. Y cuando usted baila, usted siente, el tono del cuerpo
es rigido, no es tan flexible, usted ve el afro, por ejemplo, uno no ve el cuerpo... y tiene que estar
influenciado por eso, o usted ve, por ejemplo, el torbellino que es mds delicada, uno no ve cosas de
joropo de gente como muy viejita ya, usted ve que son de una generacién, mejor dicho. Los que estdn,
como los mds antiguos que estan viviendo en este momento, como lo son Alejandro Flérez, y usted
siente que el baila pausado, pero el tono de él es rigido, o sea, sus brazos, siempre hay una rigidez, con
eso. Y son personas, que no son de academia, o sea, que tiene un estilo de vida cotidiano, bailan re bien,
son muy buenos bailando, entonces les ha dado un lugar como juglares, muy reconocidos porque han
sido una influencia para mucha gente, solo por verlos bailar, porque bailan re bien.

Este sefior, por ejemplo, es increible, Alejando Flérez, zapateados, es un sefior como de ochentay tantos,
y sus zapateos son... me parece increible lo que ese sefor hacer, es tremendo, es, cero academia, cero
proceso artistico, y cero nada. A él lo montan al escenario, y todo lo quiera, pero él es, nato, nato, y la
sefora, Dofa Alejandrita, también. Entonces, como que recojo un poquito de eso, de esa rigidez que, se
vino en el estilo tradicional a los concursos, y luego, se permea de esta onda, de la competencia, y el yo
soy mas, y el careo, el desborde, y ahi estd, esos son como los dos detonantes fuertes de este cuerpo
del zapateo. Casi siempre, se ha pensado, un poco en la obra, aqui lo pensamos de varias maneras, pero
el joropo, el zapateo llanero, casi siempre se piensa con una fuerza desbocada, y eso yo hace poquito lo
iba a hablar, que el momento era este, entonces lo voy a decir, y entonces eso tiene para mi, sus légicas,
uno es el agon, la necesidad de competir, o sea, este impulso.

Lina Villegas: ¢ Cdmo lo nombraste?

Alvaro Rico: Agén, es como un concepto griego, de esto de los olimpicos, de los deportistas. Que era
como esta necesidad de competir, de sobreponerse al otro, y a mi mismo también, de medirme y lograr
hacerlo mejor que el otro, pero es una cosa intrinseca, es como un lugar muy humano en el que uno se
coloca para eso, y que en el deporte se detona al cien, y que, en este caso, en las competencias de baile,
de joropo, hay competencias de otros géneros o estilos, del folclor colombiano, pero por la naturaleza
del lenguaje, digamos, puede ser una competencia muy refida, pero por ejemplo, una competencia de
torbellino, con la naturaleza tranquila y linda del torbellino, a nivel de experiencia, para el bailarin y para
el intérprete, no es lo mismo que, todas las cosas que empezaron a ocurrir en el llano en ese sentido,
porque, claro, siendo una danza zapateada. Lo que empezé a ocurrir, es que encontraron una fuerza por
ahi, entonces si el joropo es tan rapido, tan recio, musica cada vez mas revolucionada, pues no, o sea,
eso se volvio, haga de cuenta una gallera. Ver las parejas de baile competir, y mas, bueno, para mi,
supongo que en este momento para los que van nuevos, lo es, pero en este momento para mi, no es tan
significativo ver las parejas competir, ya mas bien me parece mondtono, pero en el momento en el que
yo estaba, que se estaban forjando, que se estaba consolidando apenas estos estilos, uff era re
emocionante, entre otras cosas, porque todo el mundo bailaba diferente, ahorita ya todo estd muy
estandarizado, uno ve diez parejas, y es exactamente la misma colocacién de los brazos, los mismos
cédigos de movimiento. Pero, en ese momento no era asi, en ese momento apenas se estaba
construyendo eso, cada quien estaba encontrando su fuerza en su manera de ser, fuerte, de ser
habilidoso, su manera de ser rapido, y todavia no estaba tan estandarizado el lenguaje, y era super
interesante ver eso, entonces pues eso de la competencia. Y ya del otro punto, entonces yo cargo eso,
un poco en mi manera de zapatear esta eso, porque claro, yo pasé por ahi, pero, se permea de otra cosa,
y es las influencias, digamos, de las cosas que yo mas frecuento, mas he visto, y a pesar de que nunca he
estudiado de manera corporal, las he visto tanto, y me he referenciado tanto en ellas de lo, digamos, los
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procesos creativos, del entrenamiento, de la ritmica, de todas estas cosas, de la musica misma, que han
sido una influencia para mi, entonces hay cosas que no ocurren en la manera comun de zapatear, para
mi, si son impulsos que ya estan, y vienen de otra cosa, pero no de otra cosa de suspenderse. Esto no es
algo como bien zapateado, llanero y es como raro, si. Pero esto de, (hace algunos sonidos), o sea, este
tipo de cosas, ya son otra influencia, otra onda, algunas formas de ataque misma, por ejemplo, si yo
siento que esta cosa de extender, suspender, pensado el cuerpo, el giro que se alarga y asi...

Lina Villegas: Le cambia el caracter del cuerpo, écierto? Le da otra textura al movimiento. Todo esto ha
sido permeado por esta inclinacién, entrenamiento...

Alvaro Rico: Si, si. Por ejemplo, el flamenco ha sido una influencia grandisima, y ahora el contemporaneo
me gusta muchisimo.

Lina Villegas: ¢ Estds entrenando con eso?

Alvaro Rico: No, no, yo no entreno otra cosa que no sea joropo, por lo menos hasta ahora. Nunca he
hecho otra cosa, y apenas no sé, por ahi en las rumbitas solo salsita y ya, y eso porque... Ahi, a veces
hacemos en calentamientos y esas cosas, pero no, o sea, cero. Pero si he estado muy atento, o sea, como
en la experiencia del movimiento no, pero si he estado en un montén de entrenamientos, pues he
indagado vy, o sea, estoy conectado con el asunto, pero nunca he pasado de ahi, a hacerlo. Seguramente
ahora que me le voy a medir a la profesionalizacidn, entraré, y también, estoy como ya mas interesado
no solamente por eso, sino, ahora si estoy interesado, en entrarle a otro lenguaje, por entender el
movimiento de otra manera, y por, todas esas preguntas me las ha despertado lo de la notacién, que
me ha llevado como a declusar toda esta cosa de como ocurre el movimiento, como ocurre el peso,
como se distribuye, como son las profesiones de traslado, como son las formas de ataque, que ocurre
en la biomecanica en la pierna para poder hacer ataques sea de las forma, cual es el nivel de flexion de
tensién, todo eso.

Lina Villegas: Todas esas preguntas han estado ya, mas en la actualidad.
Alvaro Rico: Claro, por la notacién. La investigacién sobre la notacién me llevé a ello, para poder decir,
esta figura va a representar este movimiento, es un proceso, fue un proceso riguroso de ese tipo, o sea,

porque este movimiento es diferente a este.

Lina Villegas: Pero veni te hago una pregunta, con el ejemplo de la suspension del movimiento, écomo
llegaste a eso? Era una improvisaciéon, como llegaste a eso.

Alvaro Rico: Viéndolo.

Lina Villegas: Viéndolo, pero lo pusiste, en algin momento lo pusiste en tu partitura.

Alvaro Rico: No, en la improvisacién, empecé a sentirlo como una necesidad, o sea, como que he visto
tantas veces la forma de zapatear, y toda esa cosa, que eso empieza a influenciarlo, y cuando usted va a
bailar, en la improvisacién, empiezan a salir esos impulsos, y usted ya es eso, sin saberlo. No fue como

decir, ay, que tal si hago, no, eso paso en la improvisacidn. Por ejemplo, hubo una cosa, que ahora se
usa bastante, hay varias cosas que se usan bastante en el zapateo, y son cosas que no, o sea, que yo sé

25



Entrevista semiestructurada, en profundidad
Universidad de Antioquia - Facultad de Artes - Doctorado en Artes

Fecha: viernes, 1 de octubre de 2021, Hora: 2 pm, Lugar: Centro Cultural Facultad de Artes

que, fueron impulsos que surgieron de mi influencia de tocar otras cosas, y ahora, se reconozca o no, a
través de mi, digamos, se han hecho muy comunes, y yo sé que no estaban antes de eso, si. Por ejemplo,
este movimiento, (hace un movimiento), y ahora ya es mas comun, los finales del joropo normalmente
son mas comunes... Y esos surgieron como intuitivamente. Ahora, hay otro tipo de cosas que yo he
venido construyendo, que no solo son influencia de all3, sino que yo las he detonado, las he desarrollado
otro poco, pero que son influencia de antes, de bailadores de joropo, que son unos matices lindisimos,
yo les llamo como matices o les llamo tumbaos’. Ya en el baile, que bailadores de joropo,
contemporaneos a mi, y otros incluso antes tienen, y que digamos, que yo busco tanto en el baile de la
mujer, como en el hombre, desarrollarlos un poquito mas alla, pero que incluso me han ensefiado
mismos, otros, me devuelvo, a preguntar sobre esas cosas, entonces hay varias, cosas como este tipo de
circulos, y esas figuritas, esos matices...

Lina Villegas: Y es muy raro, porque es que eso uno no lo identifica como joropo, porgue uno tiene mas
la imagen del zapateo.

Alvaro Rico: Si, pero si tal vez no ha visto suficientes fuentes, de manera que yo le puedo nombrar a XXX
Vasquez, o sea, me empezo a interesar, y él me explicd, ya hace poco, por ahi en el 2013-2014, ya yo no
era su estudiante, pero fue como volver otra vez, y decir, venga conozca este XXX, empecé a ser
consciente que, cddigos, le llamo yo a esto, cédigos corporales eran diferentes, yo al cédigo corporal le
llamo como a esta relacién, brazos, cabeza, piernas, que cuando el pie se desliza hacia all3, la cabeza se
va hacia all3, por ejemplo, entonces eso es algo que ya estd estandarizado. Entonces, yo ya sé que
cuando hago esto, la cabeza va hacia all3, si, pero a eso, me refiero, que ya esta estandarizado, y antes,
ah, y que cuando remato, por ejemplo, meto la cabeza, y eso ya esta estandarizado, son cddigos como
qgue ya todo el mundo tiene. Pero en esa época, eran partes, todo lo del estilo personal de algunos
bailadores, y con los bailadores pasa igual, y se fue eso construyendo recurso de la generacién, y fuimos
recogiendo estas cosas, y por eso digo yo que el joropo moderno es una construccion colectiva, legitima
de laidentidad, a pesar de que, segui en la academia y los escenarios. Y él, por ejemplo, él, hacia muchas
cosas asi, y yo estoy seguro que era intuicion propia, de las maneras de XXX, mas revolucionado, de otra
forma, o habia cosas que él hacia como... como que hacia el remate, y hacia cosas de brazos y asi, o sea,
realmente yo tengo que ser honesto, si nos vamos unos diez o veinte afios atras, a revisar en todos estos
matices, y luego a coger esos insumos, y detonarlos un poquito mas alla, en el estilo tradicional de bailar,
la gente hace unas cosas tan lindas asi deslizaditas, todas chéveres que, uff eso es, digamos, si uno las
coge y las pone aqui, pues o sea, a lo mejor, no sea suficiente para, pues, uno decir, pero como insumo,
como revisar esas maneras atacar, esas formas de colocar, esas maneras de combinar, esos swing, esos
tumbaos ac3, traerlos y seguir detonandolos y buscando, y todo eso, o sea, creo yo, que yo soy un poco
de eso, o sea, yo me he permeado de todo, todo lo que me va interesando, sin que me proponga
fusionar. Y si, trato de tener siempre, como un polo-tierra, es como que reconozco en algun tipo de
ataque, de intensidn, algo que es trascendental, para que siga teniendo arraigo aca, ési me entiende? Si,
porque es muy facil decir otra cosa, y es un poquito lo que esta pasando con el escobillado de alla del
llano, con el escobillado de humor, entonces, los concursos estan estimulando a que ocurran versiones
de esa lista, pero pues, digamos que las busquedas estdn como, la gente sola, desorientadas, como que
solo esta la pregunta, y de lo que me pueda agarrar esta bien, y la pregunta es, icédmo hago algo
diferente? Pero, como algo diferente, agarrandome de esto, o de aquello, o decir, mi plan es hacer algo
diferente. Entonces empiezan a ocurrir mas cosas, si me entiende, como estas cuestiones mal hechas de
composiciones de talento, un montdn de cosas. Combinaciones, una cantidad de cosas que en serio. Y,
cuando nosotros estabamos en el proceso de investigativo, de la creacién del Concierto en seis cuartos
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para zapateo, estdbamos indagando en el baile, lo que ahora llamamos el escobillado que se da a rienda
suelta, o sea, que es como el escobillado que suena, pero pues la mujer baila auténoma, sin la
orientacién, ni el curso, y la conducciéon de un hombre, siempre teniamos eso. Y, a veces hay una cosa
que se ha desarrollado en el escobillado moderno y es que, hay muchas puntas, y no es tipico de cosas
gue uno lo ve, y es como claro, definitivamente la influencia de bailarines que han hecho eso, y que es
como una conexion que hay, pero no ha sido directa de, por ejemplo, del, de la marimbera, se parece
muchisimo a la marimbera, y a esta delineacion que es el zapateo (¢ ), eso se parece muchisimo a los que
ya armamos, pero yo estoy seguro que no fue una influencia directa, o sea, yo creo que tal vez, yo creo
gue ni siquiera los bailarines han visto eso, simplemente han llegado a esto con las busquedas
personales, de la manera de tocar, y todo eso. Pero entonces, hay tanto de esto, que se nos va esto, y
esto, es el polo-tierra. Entonces yo me acuerdo que, en eso, en esas busquedas con Aleja, en las ideas
gue teniamos era como no, o sea, si vamos a disefiar una frase, siempre hay una difusién ritmica, que
era como, (hace algunos sonidos), si, esa es la frase, yo no puedo pretender, o sea, todo eso tiene que
ser como, cojo un pulso, y sobre ese pulso voy conectando con los acentos, pero, o sea, tiene que pasar
esto, sino pasa eso, quitele el sonido de musica llanera, y vera que ya eso va a parecer otra cosa.
Entonces ya no me doy permiso de cualquier cosa.

Lina Villegas: Bueno Alvaro.
Alvaro Rico: Se nos acabé el tiempo.

Lina Villegas: No, pues yo digo que ya podemos cerrar. Hay cosas por profundizar, pero yo, si quisiera
pues, como mirar el material... Antes de cerrar, éiquisieras decir algo mas?

Alvaro Rico: o sea, de vida cotidiana, subjetividad.

Lina Villegas: Aqui lo ritmico, icierto? Esto es fundamental para ti, y lo nombraste por aqui cuando
estabas...

Alvaro Rico: Si, lo ritmico es demasiado importante para mi.
Lina Villegas: Para construir ese cuerpo danzante, ¢no?

Alvaro Rico: Si, o sea, como que para mi todo es ritmo artistico, incluso lo que no es sonoro, es una idea
ritmica, entendiendo la ritmica musical, éno? Refiriéndome a la ritmica musical, asi sea simplemente un
curso en latido, es una idea ritmica, pero eso, latidos de tap, y ya sea que el movimiento vaya a ser
unisono, o vaya a construirse toda una voz a partir de eso, distinta, un disefio ritmico a partir eso, pero
siempre hay una idea ritmica de paso. Es un poco la discusidon que hay aqui con, o no la discusion, sino
como la posicidn en la que yo siempre coloco la escobillada, que es muy subestimada con ese lugar, o
sea, lo escobillado como que siempre es pensado desde la forma, ési? Desde como se ve, y lo importante,
es como se ve, entonces tengo una idea estética y es esto... pero como es pensado como acompafiante,
como que siempre tiene que estar esperando a que la clave se la dé el bailador, y la es como, digamos
esta frase... la clave de eso seria, (sonidos), entonces el escobillado se disefia a funcién de la clave, y los
golpes fuertes, y las puntas coinciden con eso, entonces siempre va a estar dependiente el escobillado
de esto de acd. O sea, de, a donde es lo que le impulsa, le lleva, le trae, para poder conectar ahi con
estilo, y eso pues no es tan chévere, porque no se llega a entender la mejor forma de, eso, de entenderlo
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afondo. Y, en mi metodologia, cuando abordamos el escobillado, siempre es como, antes, digame como
suena, digame que hay detrds de eso, y le creo, y ahi si vamos a ver cémo va el peso, como va el centro,
como va la fuerza, dénde estd el impulso, cudndo ocurre el giro, pero si usted no puede decirme... 0, una
frase mas comun... si usted no entiende toda esa idea que hay detras de eso, en realidad no la va a
entender, en cambio, si la entiende, puede construir multiples versiones, incluso improvisando sobre
eso, y los resultados han sido buenos. También ha habido resistencias, bastantes claro, porque es un
salto muy abrupto.

Lina Villegas: Claro. Se nos acabd el tiempo, ahora si, porque o si no, no nos va a dar tiempo... Bueno,
terminamos, Alvaro, muchas gracias.
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