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Guia de preguntas

Desarrollo de la entrevista

Lina Villegas: En Primera instancia, yo quisiera que Beatriz Vélez nos contara un poquito écuadl ha sido
como su trasegar por la danza?, icémo llego a la danza?, sabemos que ha sido una carrera que ella ha
construido desde nifia, pero me gustaria saber como ingresé en el medio de la danza, como aparecieron
esos primeros vinculos con la danza, con las practicas corporales y como, digamos, ha ido construyendo
su vida al dia de hoy. En un segundo momento, ya hablaremos de estas categorias de andlisis que aqui te
planteé y en estas categorias de andlisis cuando yo te pregunte por esos cuatro aspectos que te dije, ahi
si podemos hacer referencias a obras concretas, a cualquiera de ellas. Pero en este caso, en este primer
momento es como que nos cuentes cémo ingresaste, como fuiste construyendo ese camino por ejemplo
que empezaste en la danza clasica, muchos afios de la danza contempordnea, y en este momento, hay
una pregunta por estas practicas somaticas, por todo ese recorrido.

Beatriz Vélez: Yo comencé a muy temprana edad, comencé por esa intencién de los padres de que
tuviéramos otro tipo de formacién y esa formacion pues para ellos era el arte. Comencé a muy temprana
edad mas o menos cuando tenia 4 afios, por el interés de mis padres de darnos otro tipo de formacién
complementaria a la académica normal. Entonces hubo de parte de mis hermanas mayores interés de
meternos a musica en bellas artes y después seguia yo, lo que pasé en ese tiempo, fue que me dolian los
pies porque tenia el pie plano, entonces me llevaron donde un médico y el médico me dijo el ballet es
buenisimo para formar los arcos y ahi empezé a todo. Entonces yo no fui a musica, sino que me metieron
a Ballet, empecé con Maria Elena Uribe que era la profesora en Bellas Artes. Luego ella conformd, su
propia compafiia, y me fui con ella para su academia Maria Elena Uribe, con el rigor, permanente, ella
toda una maestra de ballet. Luego después de mucho tiempo vino o supe de unos talleres con el maestro
Peter Palacio y con unas compafieras de la academia, entre ellas Claudia Estrada, nos fuimos a ese curso,
nos interesd porgue era un ballet como envenenado, podriamos decir como un tinto, o sea que tenia
contracciones, que era un ballet donde uno alargaba, como que los movimientos ya estaban permeados
por la danza contempordnea, habia una barra muy grande, entonces yo quedé stuper prendada ahi, me
encantd esa clase de ballet asi.

Lina Villegas: Esas barras de ballet son maravillosas.
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Beatriz Vélez: Quedé fascinada, continué con el maestro y me invité a estar ahi en la compafiia, como
entrenando con ellos, pero sin hacer parte, después me dijo que, si podia estar ahi, tenia 18 afios, yo
empecé a los 17 y empecé en la universidad y fue como en ese afio mds o menos.

Luego con ese trabajo de Peter entré a su compafiia donde teniamos un rigor, todos los dias ensayos de
ocho horas mafiana y tarde; todo un proceso formativo, ademas vy alrededor de esos talleres, de esas
personas que llegaban, como Sarita Villa, la misma Maria Elena Uribe quien nos llevé algunos profesores
y €50 me parecié como un gesto muy bueno, porque a pesar de ser una maestra muy rigurosa y del ballet,
nos llevaba otras personas. Por ejemplo, tuvimos a la profesora Victoria Vil qué nos dio un taller de danza
contemporanea, tuvimos a Henry Gomez, que me invitd a dar clase de jazz y de moderno, invitd por
ejemplo al dramaturgo, Henry Diaz para que viéramos también la composicidn, la dramaturgia. Y ya una
vez pues yo quise estar solamente con Peter, pues dejé la academia de Maria Elena y me dediqué al
trabajo con Peter y luego de eso tuve la oportunidad de recibir una beca para estudiar y me fui a estudiar
a Holanda, donde hice una especializacién en Produccion y composicion para danza, y luego volvi a seguir
trabajando con la compafiia.

Lina Villegas: Y alla, icuantos afios fueron?

Beatriz Vélez: Fueron 2 afios estudiando y me quedé como un rato por ahi, y ya una vez aca quise darme
como en la tarea de buscar alternativas, ademas del trabajo con Peter. Pero también producir, estudiary
hacer mis propias creaciones. En todo caso, mucho antes, en el 93, Concultura daba unas becas para
jévenes creadores, yo apliqué y me la gané y esa fue como la platica que me sirvié para irme a estudiar
fuera, porque siempre estuvo la idea de también de crear mis propias piezas, siempre estuvo ahi como
esa necesidad.

Lina Villegas: ¢Y por qué? ¢Como aparece esa necesidad de crear lo propio y no lo que estd digamos, en
la necesidad creativa de otro coredgrafo?

Beatriz Vélez: Pues yo me pregunté eso después, si es que era un inconformismo con la propuesta misma
del creador, de Peter en ese momento. Como que, en todo caso habia una diferencia creativa, a mi me
hacfa falta explorar por otro lado, que de alguna manera si era mas de la exploracion mas que a una
conformacion de grandes piezas y como grandes cosas, la sensacion fue un poco como mas yo, un poco
mas cercana, también, de pronto por mi propia naturaleza. Pero nunca fue una busqueda de compafiia,
de tener gente alrededor y crear juntos, sino que fue como un proceso mas solitario, de yo dandome
cuenta de cosas que queria decir, de unas ideas creativas que le salen a uno y entonces uno empieza
como a gestionarlas, la mayoria no sale, uno puede tener muchos hijitos y cositas e ideas, pero de ahi a
la realizacién es otra cosa.

Lina Villegas: Entonces es mas como exploracion propia, tenés por ahi puros bocetos, tenemos que sacar
todo eso.

Beatriz Vélez: De pronto fue como un enfrentamiento con ese proceso creativo de mi maestro en ese
momento.

Lina Villegas: ... entonces seguiste a la par con en esas exploraciones, investigaciones de obras écierto?
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Beatriz Vélez: Empecé cémo a buscar también colaboraciones, mas que buscar, pues la vida le manda a
uno colaboradores, entonces también como buscando un buen equipo para explorar, desarrollar ideas, y
conformamos el grupo Trabazdn escénico, con el cual hicimos Integrinos, hicimos Sindnimo trabazon
antonimo desconexidn, y la otra fue esta coproduccién que hicimos con la universidad de Antioquia para
montar Invisibles muros violados.

Lina Villegas: ¢ Eso fue con Trabazon?

Beatriz Vélez: Si, eso fue con trabazon, pero no nos llamabamos todavia trabazon. También como un
proceso muy interesante yo siento que siempre hay como una busqueda, que yo nunca estoy como
satisfecha, hay una sensacion, siempre he dicho como que mis obras son mas como experimento, que no
tiendo a necesitar tener una obra y rodarla sino como que es un proceso de exploracion que salid y lo
hacemos. Incluso, no me interesa lo que pase después con ellos, algunos, por ejemplo, solo hicimos la
primera funcién y chao, otros se han podido de pronto moverse mas, pero no hay mucha fuerza para
seguir rodando las piezas, porque siento que es como de alguna manera un simple experimento que yo
hago a través del movimiento.

Lina Villegas: Y digamos que esos experimentos, esos procesos de hacer y que no siempre salen o que
salen, pero que no hay un interés en circularlos, cuando estds ahi en el momento en el que se originan,
écuando hay ese detonante creativo? écémo lo agarras? Es decir, éde dénde sale esa idea para cada uno
de los procesos? Si has identificado o algo que sea como de manera comun o han sido diferentes fuentes
esos detonantes.

Beatriz Vélez: Yo creo que pueden ser diferentes fuentes, pero es que ahorita cuando hiciste lo de las
categorias yo pensé en el contexto. Ese contexto que se genera es el social, es el politico, es el intimo, es
el familiar, ahi estd todo, entonces me preguntas como el contexto.

Lina Villegas: No, porque eso es el detonante para cada uno de los procesos.

Beatriz Vélez: Entonces viene de muchas cosas, por ejemplo ahora el Ultimo que viene del montaje
Integrinos fue como de la musica de Mozart, de esa lectura porque hace un tiempo atrds estuve
interesada en el uso musical de la danza o lo que yo creo como danza. Pero si yo me acerco a la musica,
porque he tenido pues la sensacion con el uso musical de las obras de danza contemporanea, en donde
el uso musical me estorba mucho, siento que no escuchabamos, que no lo usamos, que no realmente. Es
verdad que hay una necesidad de autorreferenciarse, la danza no necesita la musica y todas esas ideas
también como por qué no, por qué no acercarme a la musica, si la quiero usar literalmente pues la uso,
pero que también el conocimiento mide la posibilidad de no usarla literalmente y si es algo stuper fuerte
pues yo digo entonces haga una sutileza, como esa cercania con el sonido, con la musica, me esta
llamando mucho la atencion.

Pero también hubo un tiempo en mis creaciones que me preguntaba mucho por la ciudad. La ciudad para
mi ha sido un tema, un temazo; porque primero me gusta mucho la ciudad, Medellin, pero también la
siento terrible, la peor de todas. Entonces es como un contraste siempre, por ejemplo, cuando estuve alla
en Holanda todo lo contrastante que es la vida all3, lo que es facil que podria uno decir, que es comodo,
pero no, yo tenia que devolverme, la intencion era devolverme porque no quiero trabajar alla, si no aca
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en este mierdero. Entonces la ciudad a mi me ha generado muchas cuestiones, la he padecido porque
también he tenido una trayectoria de vida en dénde me han pasado cosas, de acuerdo también con ese
contexto general de sociedad, esa época fuerte de Medellin. Entonces si, ha sido un tema que yo he
tocado, esa violencia de pueblo por ejemplo, la toqué a través de Eli Ramirez que es este poeta de barrio,
entonces se puede abordar puede ser desde un poema hasta una musica.

Lina Villegas: Como, para ir haciendo ese cierre de tu vida y ya adentrarnos en las categorias, estuviste
con Danza Concierto a la vez que estabas haciendo tus procesos de exploracion particular individual y
colectiva, qué pasa en ese trasegar después de Danza Concierto? Decides dedicarte a tus propias
creaciones...

Beatriz Vélez: Si, entré a la docencia y también empecé la maestria y también fue como un quiebre ahi
también fue como un reafirmar cudl linea me estaba interesando, cuales eran mis busquedas en este
momento y a través de la maestria pues las descubri. Pude encontrar esas practicas somaticas que han
sido como para mi desde lo personal hasta lo profesional, de mucha importancia, y con esa informacion
también me interesa crear y seguir desarrollando las ideas; lo que ha pasado de pronto con la somatica
es que me ha dado la oportunidad de hacer mas exploraciones con los muchachos, y a veces uno cree
como una informacién, pero como se empieza a movilizar esa informacion ya en la discipLina Villegas de
uno? Entonces ha sido como un encuentro con la somatica, porque ella no es una exploracion conmigo
sino también hacer un poquito mas abierto, poder dirigir, poder pautar y conducir exploraciones como
las de la maestria, después comencé la formacién en Feldenkrais, formacién profesional que duré 4 afios,
luego estaba integrandola de diferentes maneras, desde el aula de clase, hasta lo personal, hasta también
hacerlo a otras personas y esa la Beatriz Vélez de hoy.

Lina Villegas: Entonces ahora si, vamos a hablar de este cuadrito, este grafiquito porque entonces estan
esas categorias. Si ahora uno organiza lo que dices entonces esas cuatro categorias de andlisis no estan
separadas (exacto) es mas, cuando yo las escribo cuando yo las defino, cada una de estas siempre termina
como con un asunto de que puede terminar aqui, esto puede terminar alli o sea, siempre terminan,
siempre este tema uno mira cémo se articula con un proceso de creacién. Yo lo que quiero con las
categorias de andlisis es eso, que se conjuguen, que se separen, que se fragmenten, en aras como de
identificar las cosas, pero no significa que estén separadas. Y tenemos bailarines o bailarinas que tienen
esto articulado de distintas maneras, de manera intencional, otras veces como intuitivo y eso es también
lo que yo quiero ver. ¢ Cdémo se establecen esos vinculos ahi con el mismo bailarin? voy a ir haciéndote la
pregunta por cada una y vos vas a ir habldndome de eso. Entonces en esta primera pregunta esta
categoria de analisis hace referencia al contexto mas ampliado que era lo que yo te decia un poco, aqui
me interesa saber, por ejemplo, cémo has establecido tu esa relacién con todo el contexto. O sea, voy a
nombrar varias posibilidades que estén ahi con los contextos nacionales, contextos sociales, culturales,
politicos, acontecimientos historicos particulares, acontecimientos sociales particulares y que digamos se
habian convertido en una necesidad creativa, como lo vinculas, cémo lo traes cuando decides esto es lo
gue quiero crear con este tema. Por ejemplo, lo que vos nombraste aqui, la ciudad que es un temazo, por
ejemplo, en qué momento surge ese vinculo con esa necesidad creativa, quisiera en primera instancia
hablar de eso.

Beatriz Vélez: Yo creo que lo que de pronto hace un rato hablé, por ejemplo de esos afios 90 en Medellin,
para mi fue duro lo vivi en carne propia con una situacién de violencia que me detond esa pregunta por
Medellin. Por eso es ese amor-odio todo el tiempo y el irme, pero volver, estar afuera super bien pero
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volver a esto, entonces éiqué es lo que me espera? que es lo que nos pega de esta ciudad, nos atrae,
porque queremos hablar de ella, pero si me impactd socialmente mucho esa década de los afios noventa.
La primera creacion mia que se llama Subterrdneo, que luego se llamé Es un sacrificio o algo asi, su relacién
era con eso por ejemplo, lo cortopunzante, con los chuzos, con las cosas que hacen dafio facilmente.
Entonces, siento que fue un momento catartico para mi y para alivianar esas situaciones fuertes que
ocurren, la situacion social o politica del pais también afectd pues a la familia y mi padre fue amenazado,
fue toda una situacion de esa década qué me marcd bastante.

Lina Villegas: Pero entonces por ejemplo, esos acontecimientos podriamos llamarlo como el tema de la
violencia, de vivir en esta ciudad. Con la situacion politica que también implicd a tu papd, écomo traes eso
al proceso de creacion?, ibajo qué fuentes?, écdmo lo empiezas a trabajar para construir una obra? Lo
puedes aplicar por ejemplo con procesos particulares que hayas tenido como por ejemplo Subterrdneo,
o si quieres hablar de Subterrdneo o Invisibles muro inviolable ahi cdmo lo trabajaste, cémo lo trajiste,
como eso empieza a detonar decisiones escénicas, estéticas.

Beatriz Vélez: Bueno, por ejemplo a “la cotidianidad “a la que te refieres, yo creo que es como la
estrategia, una de las estrategias que en este momento se me ocurre, es que he comenzado con lo de la
enciclopedia por ejemplo, un tema, uno busca por aca y uno busca por alld y busca esas relaciones, eso
en general yo siento que pasa mucho en el trabajo incluso también en esas curiosidades que llega una
informacion.

Cuando estaba montando una obra que se llamaba Alba y preciso Alba se Illama la hermana de la
disefiadora que yo también la conozco y entonces a ella le hacen una entrevista y como que hay montén
de coincidencias dentro de estos procesos que van asentando, pues es decir, como que viene a veces de
esa enciclopedia, pero también de unos acontecimientos cotidianos. Por ejemplo, el amor, un momento
en donde la chica como queriéndose botar por el balcdn, son esas historias de suicidio de los chicos
jévenes, que en un momento cualquiera Tom se tira y asi. Entonces yo no sé si yo lo que hago mas bien
es con el bailarin contarle esa posibilidad de ese personaje, de que puede pasar eso y que con eso ella se
queda con una informacion que puede empezar a desarrollar, de pronto ni sentir lo que sea, pero es como
la motivacion. Hay una historia cotidiana una pequefia historia de una mama que estaba haciendo eso y
le pasé eso y de un chico que estaba que lo dejo la novia y se tird, entonces también es una informacién
que va llegando de los propios bailarines también.

Lina Villegas: Entonces ahi, por ejemplo utilizas imagenes detonadoras para los bailarines, historias
cotidianas que pueden ser muy cercanas a ellos, hay un rebote como en ellos.

Beatriz Vélez: Y ellos incluso lo asocian y dicen como a mi abuela le pasé esto, entonces ya puede uno
instaurar la idea desde el momento en esa creacion.

Lina Villegas: Digamos que por ejemplo en ese momento estan trabajando y les cuentas esa imagen
detonante a partir de una historia, para que ellos puedan encontrar relaciéon con sus propias vivencias
familias etcétera. Y luego, équé pasa con eso para que se vuelva ese movimiento o se vuelva esa relacion
entre los bailarines?, icémo llegas a ese punto?
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Beatriz Vélez: entonces de pronto hay una herramienta que tenemos de la danza que son las cualidades
del movimiento, siempre deberiamos empezar con cudl es su tono muscular danzado en esa situacion,
para que a partir de ese tono muscular se haga el movimiento, es la formalizacién clave de la idea.

Lina Villegas: Entonces mira por ejemplo que acd vamos a tocar lo que dices, hemos ido tocando todo
esto. Yo te pregunto aqui como en cuales de tus obras puedes identificar que el tema de creacion sea ese
asunto esa ciudad o sea, que uno lo puede obligar aqui no tanto lo cotidiano. Aunque la ciudad la vivimos
de manera cotidiana pero no tanto lo cotidiano, sino ese contexto o un poco mdas ampliado por ejemplo
estd Invisible muros inviolables, como esa situacién de ciudad que tenemos nosotros en Medellin. No sé,
de pronto por lo que escuché de Subterrdneo, yo no conoci subterrdneo, yo vine a conocerlo ya cuando
comencé a estudiar Historia de la danza en Medellin, pero por ejemplo Subterrdneo no la podria ubicar
como un poco mas aqui con esto que es la historia del sujeto, la historicidad el creador como con lo
cotidiano podria ser como en este intersticio mas en esto, o seria mas como en esto, es decir de pronto
en las creaciones équé has hecho?, éen cudles podriamos ubicar aqui en un texto mas ampliado?

Beatriz Vélez: Estd Invisible, estd Comuna Benilde, 3x1000, Rufino, Amorfos también podria estar como
aqui.

Lina Villegas: Lo que pasa es que ya conozco mas como un poquito de Rufino por ejemplo, lo podria ubicar
acd como en lo cotidiano. Por ejemplo, cdmo nace, cdmo aparece ese tema de creaciény cdmo se inserta
en la obra.

Beatriz Vélez: Nace de unas vacaciones que fuimos a pasar Sapzurro y caminando por la zona llegamos a
un lugar que se llama Bahia Rufino y ahi nos quedamos y conocimos al sefior encargado de la finca y nos
empezd a contar toda la historia de por qué estaba ahiy todos los acontecimientos; fueron desplazados,
él era unsindical, salié corriendo (...) toda la historia que conocemos y a partir de ahi salié Rufino entonces
por eso el campesino, por eso el cargador, hicimos una caminata con el sefior de ocho horas para llegar
a Acandi, entonces también fue como un acontecimiento contandonos historias y cosas.

Lina Villegas: Cémo deciden después de eso, de esa conversacion (que fue como un detonante), después
de esa conversacion como deciden llevar el vestuario que fuera en la calle, o sea cdmo construyeron esas
decisiones estéticas con esa necesidad creativa.

Beatriz Vélez: Se fue como dando también por el mismo contexto, entonces los vestidos eran redes, el
trabajo de la red (de la red de la pesca), mivestido era un chinchorro. Hay una busqueda también por una
elaboracién, estd el referente de la red convertida en vestuario, las olas reflejadas en el vestuario de Juan
por ejemplo, también de manera que fuera como un oleaje, mird que son como un referentes de un
contexto, que se vienen como imagenes, la gallinita, el cargar las cosas, que yo lleve mi casa a cuestas,
ellos se han movido aqui, se han movido alld, entonces no pertenecen como a ninguna parte y esa
sensacion de migrar de no tener dénde, si esa es la calle, si el murito, es en todas partes esa migracion
pero basicamente es la historia de dos seres, de esta pareja de desplazados y empieza a vivirse todo como
la estética, como todo lo que vos decis la estética, el mar, todo ese contexto.

Lina Villegas: Y yo te pregunto, ien estos procesos de creacion ha sido importante recoger por ejemplo
acciones cotidianas ya no como historias cotidianas sino acciones fisicas? Como por ejemplo la accién de
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sembrar, la accién del barrer, la accién del cocinar son como acciones del drea cotidiana para llevarlas a
la escena, (eso ha sido importante recogerlo?

Beatriz Vélez: Rufino es eso, son acciones cotidianas todo el tiempo. Construir la casa, cocinar, ponerse el
vestuario, salir y alimentar los animales. Se podria decir que es la base desde gesto cotidiano, hasta nos
costod bailar, yo creo porque era mas desde las acciones.

Lina Villegas: Ya que lo tocaste ese asunto es importante para uno saber hasta dénde es bailar y hasta
donde no es bailar, hasta donde es danza y hasta donde no es danza, ha sido importante para ti cuando
estds en el proceso porque mira que cuando uno reconoce muy claramente estos contextos terminan
uno como traspasando las fronteras de lo que puede ser danza. Eso por ejemplo lo piensas cuando estas
en el proceso de creacién o no lo piensas, se vuelve importante.

Beatriz Vélez: Yo creo y digo, creo, porque me acuerdo de una creacién y no del principio sino como de
momento de la creacién donde ya si hay como esa pregunta de eso podriamos decir que es una frase
coreografica o es una sucesion de gestos, pero yo también siento que ahi hay una unién fuerte, inclusive
por la situacion también artistica del momento ya que en el momento pasé todo eso de Fernando Zapata
y la danza teatro y esa pregunta por si la danza hace teatro y si ibamos a danza veiamos teatro y si vamos
teatro vefamos danza, o sea esa pregunta también porque en el medio artistico se estaba haciendo la
misma, (la mdaster master) como ese gesto cotidiano cémo empieza a tomar importancia, entonces yo
creo que fue como lo que estaba sucediendo creativamente en el mundo en relacién con eso y con esa
cercania a Fernando, con esa cercania la EPA hasta el mismo Grisales, donde habia un trabajo corporal
tan importante, tan claro, tan minucioso, que esto cdmo no va a ser danza. Ese detalle corporal también
me fascinaba y como en ese momento iba a muchas obras, veia mucho teatro porque era mas facil
encontrar obras de teatro, en cambio la danza venia una vez al afio, o en el dmbito académico.

Lina Villegas: Habia que ver teatro y habia que empezar a encontrar en el teatro conexiones e intereses.

Beatriz Vélez: Eso también porque no veiamos danza, pues la danza que veiamos eran en las academias,
eso si era en la academia, entonces digamos que si, que eso que acabas de decir es muy importante.

Lina Villegas: Bueno y digamos que en esos procesos de creacion que has tenido, es importante cémo
esta referencia a la historicidad tuya, como a tu vida, como tu vida intima, vida personal, como conectas
tus temas, creas, de creacion contigo misma para digamos preparar una improvisacion, para ti, contarte
una historia en lo que estas haciendo para construir material de movimientos, eso es importante? ¢cémo
lo has tratado, como se ha permeado en vos, en tu cuerpo?

Beatriz Vélez: A partir de esa idea de que yo estoy experimentando hay una sensacion como de busqueda
de material qué tiene cierta libertad, pero no deja de ser muy dificil uno trabajarse solito, también es
como un enfrentamiento con la autodisciplLina Villegas. Ahi por ejemplo, porque hay cosas porque yo
creo que fue en Subterrdneo la mas intima, pero de resto creo que esa intimidad no esta reflejada en mi,
sino que se refleja en todos, es una intimidad como ya compartida porque hay una situacién que uno la
va poniendo vy la va protegiendo. Entonces como personal no, pero es un enfrentamiento con la discipLina
Villegas fuerte y ese enfrentamiento también de qué es hacer coreografia, eso es algo en lo que yo me
voy llevando o es que tengo que armar frases coreograficas y cudl es el punto alto de la de la coreografia
y cudl es el punto medio y cual es el punto final, eso no juega mucho la verdad.
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Lina Villegas: ¢ Como que no juega mucho?

Beatriz Vélez: Pues la verdad cuando uno va a grabar, uno no piensa cémo que esa coreografia no tiene
punto elevado sino que si hay una relacién con la intuicién de gusto, de qué estd pasando en ese momento
como cargado, cdmo estd cargado ese momento que me permite mas bien hacer acercarme asi.

Lina Villegas: y esa historicidad es tan personal por ejemplo lo observsr que pasa de pronto en tus
creaciones que haces con otros bailarines, eso les pasa ellos, no les pasa, ellos lo cruzan con lo personal,
équé has visto ahi?

Beatriz Vélez: Yo creo que hay mucho juicio desde lo personal, eso es como las situaciones humanas,
termina siendo situaciones humanas individualizadas que uno simplemente las va a personalizando. jAh!
qué pasod esto, pero con mi abuelita, al otro le pasé eso con el novio y asi, son como situaciones hasta
universales.

Lina Villegas: Son como situaciones que cada uno lo vincula con algo.

Beatriz Vélez: Por ejemplo, a mi me gusta cada vez mds pero también le veo un problema, es al uso del
material propio a mi me da mucha pereza pues realmente poner, o no sé si es pereza, pero material mio
puesto en una budsqueda mia puesta en uno, eso me ha costado mucho. Entonces como que dejaba que
el bailarin lo resuelva solo con su hébitat y no con una copia del material, uno se calibra pero me gusta
mucho lo que trae el propio bailarin

Lina Villegas: Y écuando descubriste eso? porque es que si yo te escucho hablar, puedo decir que eres de
las pioneras en la manera de hacer creacion, porque mientras estabas buscando esas exploraciones, otros
estaban trabajando con bailarines ejecutantes. Entonces écémo surge eso, como descubres que
realmente lo interesante es ese material propio? y mas bien cdmo acomodarlo, dar pautas que eso ya
después lo perfeccionan en los montajes colectivos, ya uno lo puede identificar, pero realmente uno
podria decir que has trabajado un tema de creacion colectiva. O le das oportunidad al bailarin para que
también sea un bailarin creador, no tal vez de toda la decisién de la obra, pero si de esa molécula, de lo
que puede significar una creacion. ¢Como es el nicleo pequefio cuando lo descubre?, éde qué maneray
por qué es interesante eso propio del otro? Y por qué no piensas que un material que es propio ponerlo
en el otro no es tan sincero tan honesto, quisiera que me hablaras de eso.

Beatriz Vélez: Pues ve, de eso en este momento hay varias cosas, también hay algo de esos trabajos
comerciales donde esta la inmediatez, esto de primera mano, todo es para ya. Entonces ahi yo creo que
uno hace el primer encuentro con el material propio pues, como que muestre qué hay, qué tienes y a
partir de eso yo puedo tener ya como una idea pero es como si considerara qué es importante para ti
como bailarin con tu movimiento; mas bien es cémo fluye por tener una técnica con la cual has trabajado
hace rato, entonces puede excluir, fluir como un poco mas facil, entonces empezar en ese momento en
lo comercial, me dio eso que empecé a trabajar muy rapido.

Pero por ejemplo en 3x1000 que fue con Arelis y quien fue con Astrid Ramirez, estuve ahiy hay un trabajo
un poquito mas profundo pero es porque nos comunicamos con el mismo lenguaje, como mas mio, mas
dirigido, entonces si, como mas de filigrana. En lo comercial, en cambio, por ejemplo desde el Hip Hop
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puedo montar una coreografia sin yo mover un paso de hip hop, pero hay unas ideas coreograficas dentro
de lo comercial, por ejemplo ese reconocimiento del material de los chicos yo creo que fue como desde
por ahi.

Lina Villegas: Ahora, en las creaciones que hiciste en la Licenciatura, en las cuales tu lugar ahi de
coredgrafa, ¢como lo afinaste?, pues ya las pautas iban muy dirigidas a eso o lo afinaste ahi o qué podrias
decir, en la licenciatura has trabajado con mas grupos de una vez, como generaban eso en ellos porque
eso no es tan facil a veces.

Beatriz Vélez: Hay un trabajo de improvisacidon, hay un trabajo previo de actualizacién o de exploracion
donde se abre el temay hay una observacién activa también, podria decir que eso es algo que he sentido
gue me gusta descubrirlo y es como que yo no los tengo que mirar localmente, que hay como una
apertura, pero puede ser individualizada como cada uno. Entonces cuando hacemos esas observaciones
yo puedo recoger y rescatar material que son situaciones, acciones, movimientos que me parecieron que
funcionaron que no sea en ese primer momento como va a funcionar, pero ya cuando hablabas de la
intuicion, ya habia algo ahi intuitivo. (....) Entonces es cémo las interrelaciones, las relaciones, los
accidentes pasan mucho y los estudiantes piden perdén, pero realmente es algo que permite la
exploracion, asi como pasa mucho también, que el accidente volvié maravilloso entonces la improvisacion
la exploracion y la situacion.

Lina Villegas: Para ti écual es la diferencia entre improvisacion y exploracién?

Beatriz Vélez: La exploracion la siento mas un estudio donde no hay necesidad de un producto, que no
se estd buscando un producto, sino un estudio. Como me muevo, qué pasa si hago asi es una pregunta
constante. En cambio, en la improvisacion, ya siento que es de un caracter donde hay que marcar unas
pautas un poquito mas armadas, hay un producto que se quiere de alguna manera desarrollar como para
sentir bueno fue una buena improvisacion. En cambio, siento que la exploraciéon es un estudio muy
personalizado, muy individual, muy de su propio movimiento, de sus cualidades de sus formas.
Respondiendo pautas si, probablemente, pero yo la siendo un poquito mas de espectaculo.

Lina Villegas: Y buscando lo que dices, por ejemplo, que sea pequefio o buscando ideas, aunque la
improvisacion también puede buscar ideas, pero en la exploracién eso es una busqueda mas intima.
Entonces cuando das pautas para exploracion y para improvisacion iqué diferencia hay en ellas?

Beatriz Vélez: Por ejemplo, la exploracién de alguna manera la trabajo un poco mas individual, no hay un
trabajo tan colectivo.

Lina Villegas: Uno a veces también lo piensa y aunque no tenga pautas de improvisacién para lo individual,
pero es verdad, la improvisacién genera muchas veces interrelaciones que de pronto la exploracién no,
porque es una cosa mas dirigida a una cosa como mas individualizada o propia Unica y de vinculos que
son como muy intimos.

Beatriz Vélez: Porque es como uno con el espacio, la relacion con los otros y entrar en el cuerpo de los
otros.
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Lina Villegas: Pero en las pautas que lanzas para una improvisacién o para una exploracién ¢cudl podria
ser la diferencia?

Beatriz Vélez: Por ejemplo siyo digo hoy vamos a jugar con los niveles y si yo dijera hoy vamos a explorar
los niveles écudl seria la diferenciacion?

Lina Villegas: Si, pero digamos que ese es el tema ya como la improvisacién, como de dar una pauta, la
pregunta es como la lanzas al bailarin es que tal vez, cada uno de manera individual va ubicarse en un
punto, vamos a trabajar estos temas.

Beatriz Vélez: Es un poquito como mas dirigido, mas detallado de alguna manera.

Lina Villegas: Vamos a entrar en la segunda fase de la entrevista, en todo eso que me interesa ahondar
como una dramaturgia del bailarin lo que puede ser la dramaturgia del cuerpo, la materia de la accién y
el movimiento no lo sé. Realmente me interesa saber cémo es esa relacion tal vez de estos temas cuando
ya se ponen en el cuerpo, ese trasegar, ese transito de estos temas para llegar a tal movimiento para
llegar a una tarea o intensidad o para digamos mirar de tal improvisacién, de cdmo se constituye esa
escenay el propio cuerpo del bailarin porque ese movimiento y no otro écomo se llega a eso?

Beatriz Vélez: Pues es muy dificil saber como llegamos a eso pues ahi una intuicién porque es que uno
armando y seleccionando qué quiere que vaya.

Lina Villegas: O sea vos elegis de acuerdo algo que simplemente te interesoé.

Beatriz Vélez: Pero si creo que siempre hay una busqueda como muy emocional, porque el movimiento
de alguna manera estd entregando una emocionalidad.

Lina Villegas: explicame un poquito mas alld cémo genera la emocion, por qué genera la emocion.

Beatriz Vélez: Es una construccidon como por esa relacién que hace ese bailarin, no es un movimiento
aparte sino que esta conectado de pronto con esa historia propia con esa danza que el mismo conecté yo
les puedo decir la historia mi abuelita, pero él la conecta con el hermano entonces eso esta cargado.

Lina Villegas: Es que esa palabra me parece a mi fundamental, porque cémo hacemos para que eso
cargue, como hacemos para que eso se empiece a llenar de sentido, cémo con esos estimulos, con esas
conexiones, con la historia, por ejemplo, hay un asunto que a mi me interesa en todas estas dramaturgias,
qué esta ubicado aqui y qué es realmente lo que genera el propio cuerpo en las improvisaciones o
exploraciones por ejemplo de asuntos como la repeticidn, los cambios, la intensidad como cuando estas
ahiy empezas y le das y le das en movimiento y repites y repites, y eso va generando como un llenar de
sentido como un movimiento, écdmo se construye?, ahi ¢qué piensas de eso?

Beatriz Vélez: Pero siya estds conectaday tU ya desde la creacion estds conectado con esa emocion (...)
A partir de una improvisacion.
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Lina Villegas: Pero estd conectado con la emocién desde el tema de la creacidon y los vinculos particulares
o personales, uno podria establecer un vinculo de todos estos temas con lo que ocurre especificamente
en una sensacion que genere movimiento. Voy a poner un ejemplo estds con ahi con los bailarines y vos
das unas pautas de improvisacion y ellos empiezan, entonces hoy vamos a trabajar sobre la repeticiéon
sobre los cambios de textura, cambios de intensidad, en esas exploraciones siempre hay mucha repeticion
o cambio siempre en las texturas pero es que muchas veces el hecho de hacer los otros movimientos
genera como sensaciones en el cuerpo sensaciones que muchas veces no estan conectadas con el tema
sino que es una sensacién netamente corporal pero que le da, que le llena de ese movimiento de un
sentido fisico y que lo carga.

20 de octubre segunda parte de la entrevista de Beatriz Vélez Vélez

Lina Villegas: En la entrevista pasada abordamos sobre todo las tres primeras categorias de andlisis y ya
yo quiero que nos adentremos, especificamente, a lo que pasa en el cuerpo del bailarin en los procesos
de creacién, iqué pasa en el propio cuerpo del bailarin?, y en este caso puedes hacer referencia a
procesos de creacién en especifico y puedes hacer referencia a procesos de creacién en los que has sido
bailarina o también coredgrafa. Como se te venga la respuesta, en ese sentido, yo lo que quiero
preguntarte es realmente, es decir, ya sabemos que hay un contexto general mas ampliado, el contexto
de la situacién politica, los contextos culturales, en este caso los que trabajan con danza tradicional,
entonces como los insumos de la tradicién, los contextos sociales, culturales, politicos en los cuales uno
estd inmerso, esta el contexto mas local qué se refiere digamos a lo que pasa en algunas comunidades
mas especificas, acontecimientos especificos que hagan parte de los temas de creacidn y esta el contexto
mas personal e individual que conecta con la propia historicidad y esto conecta esos temas de creacion
con la generacién de material de movimiento, con la experiencia que ha tenido el bailarin y el coredgrafo
con cosas de la vida de orden emocional, de orden personal, eso mas o menos lo abordamos la semana
pasada en entrevista nos queda faltando una categoria, que es ya lo que pasa en el propio cuerpo, en la
fisicalidad, en la manera en las que cdmo estas implicaciones y relaciones, permiten generar material de
movimiento, en digamos como se pueden recoger las emociones y las sensaciones que pasan en el
cuerpo, en los procesos de creacién producto de los mismos movimientos, producto de las
improvisaciones de las exploraciones entonces yo te voy haciendo preguntas para que vamos avanzando
en ese aspecto y luego vamos a hablar de para ti équé es la composicidn coreografica?, y qué puede ser
dramaturgia de la danza o dramaturgias del bailarin. Entonces en este caso te hago la siguiente
pregunta: digamos en una obra particular, piensa en una obra dos, por ejemplo tenemos unos insumos,
unas informaciones que entran a hacer parte del proceso, que remiten a esos contextos que acabé de
decir, a contextos mas sociales politicos a contextos como de comunidades o acontecimientos
especificos y que empiezan a atravesarse con la asuntos de la vida personal del bailarin ébajo qué
mecanismos o metodologias vos ponés eso en el cuerpo? Yo sé que trabajas mucho a partir de la
improvisacion, entonces como por ejemplo recoges todas las informaciones que van llegando al proceso
de creacidn ya directamente en el aula, pero cuando estas en procesos como de generacién de material
de movimiento écomo lo haces?

Beatriz Vélez: Ahi se me vienen a la mente como dos o en este momento, esa primera que es la sensacion
de los procesos de creacion en el contexto académico porque lo siento como una dificultad propia en la
medida de que hay una necesidad de tener un resultado en un tiempo muy especifico, y eso para mfi limita
mi proceso de exploracion, podriamos decir estilistico, formal, de lo que yo quiero, entonces también es
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cierto que yo he tendido a usar el material de los otros participantes, de los intérpretes como un material
potente donde lo que hago de alguna manera es un proceso de edicion de ese material. De alguna manera
ese acercamiento ha sido hasta por la practicidad para lograr ciertos resultados en los procesos
académicos, es un poquito como una estrategia practica para producir rapidamente el producto. Eso lo
hablo como una limitacién porque uno como creador hasta quisiera que ese proceso del cuerpo fuera
una busqueda un poquito mas profunda en la forma y en ese proceso de formalizaciéon de una emocién.
Y a partir de esa formalizacion y expresion, digamos, que uno utiliza, de ahi se empieza a derivar ideas y
comenzaria uno el estudio para poderlo desarrollar. Entonces ahi hay algo, pero si hay una como una
idea, o como una sensacién de, qué bueno hacer un trabajo, un poco mas de estudio en esos procesos
gue se han podido hacer de cierta manera, no en todas las obras, pero en muchas obras ya de manera
independiente de esos procesos creativos.

Eso también como que involucra cémo preparo ese cuerpo de alguna manera, la preparacion para esos
procesos académicos que estaba hablando, son buscados a partir de la improvisacion, también no tanto
de la exploracién que por eso hablamos la vez pasada que la exploracién.

Cémo es para mi o como yo la veo, a ese proceso mas intimo aqui en la improvisacién se usa mas porque
generaria un didlogo y ese didlogo ya genera una sensacién de un proceso mas escénico, entonces se ha
utilizado siempre la improvisaciéon. Lo que ha pasado ahoray a partir de eso también llegdbamos como a
ese enfrentamiento, es como sostenemos de alguna manera los procesos ya creados porque es como
mantener viva la llama cuando tu llevas 10 funciones, 100 ensayos, cémo mantener vivo ese proceso eso
no sé cémo todavia abordarlo, sin embargo, es ese proceso que ha venido con las practicas somaticas
gue me ha permitido que no es que esté buscando un producto, sino una disposicidon corporal de ese
intérprete, bailarin, creador que la necesito en relevancia es como si en este momento estuviera
cobrando mas importancia no tanto que él solito se vaya intercambiando una informacién casi que
quisiera iniciar procesos creativos con procesos de acercamiento mas directo de lo somatico, porque lo
que he podido observar durante ese proceso con las practicas somaticas es que ese intérprete, ese
bailarin se formaliza diferente y su cuerpo ofrece una formalizacidon un poco mas auténtica podriamos
decir hay una exposicidon un poco mas fina no estamos tan por fuera, sino que el proceso como que se
gueda mas en esté presente en lo que estd pasando ahora, no es como que esté pensando en qué clase
tengo, en qué ensayo estoy, qué ensayos hay ensayos hoy o hasta cuando dura esta clase, sino, que esa
disposicién somatica me permite yo no sé si es que ese nuevo enfrentamiento que tiene lo somatico con
el tiempo qué tiene una cosa de mucha necesidad de producir sino que es un proceso, en donde se
disfruta o se estudia cada momento. Entonces eso me permite que ese bailarin esté en una presencialidad
muy viva con este trabajo de la discusidon somatica. Yo creo que este proceso creativo que he podido
estar iniciando hace algun tiempo con las Ultimas obras y a partir de ahora yo creo que esa necesidad
como que se va afianzando mas ese encuentro con los somaticos que me permite otro tipo de busqueda
otra formalizacion, otra disposicion con el intérprete.

Lina Villegas: Te puedo hacer pregunta con lo que has dicho, bueno cuando hablaste hay varias cosas que
quisiera profundizar. Cuando dices formalizacién éa qué especificamente te estas refiriendo?

Beatriz Vélez: Realmente a la forma corporal, al movimiento que resulta, y a la expresion, lo expresas con

movimiento, tu realizas un movimiento pero esa formalizacion es que ese de pronto tenga otro patrén
de movimiento, otra respuesta corporal de pronto mas amplia, mas digamos expresiva individual, no
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tanto tan aprendida, no tanto tan técnicamente o estilisticamente sofisticada, mas auténtica podriamos
decir que es una de las busquedas de los somaticos.

Lina Villegas: Entonces cuando nombrarste al inicio que es una especie de ediciéon en esos procesos he
entendido que hay que aprovechar la improvisacién, porque es lo que genera como movimientos
escénicos tal vez, con una budsqueda no tan profunda en la forma y que tiene un tipo de formalizacién y
lo que has encontrado con las practicas somaticas es esa posibilidad de la busqueda profunda, la
busqueda profunda en este caso que seria ya mas o menos lo que explicaste con las practicas somaticas,
pero amplia esa idea, de esa busqueda profunda en la forma.

Beatriz Vélez: Pues esa busqueda profunda podria de pronto teniendo esa imagen incluso no es de
Feldenkrais, sino de la técnica de Alexander, por ejemplo cuando él habla de la inhibicién y es esa
busqueda de lo auténtico, lo que llamamos auténtico y es el primer impulso que hacemos es lo que sale
espontaneo, pero si revisamos esa espontaneidad estaba sUper permeada por nuestra formacion
filogenética y ortogenética o sea lo que traemos de nuestros padres como herencia es lo que nos
construye en nuestra sociedad, entonces para Alexander dice responde con el primer impulso, entonces
subrayamos el frente pero para él es mas socialmente aceptado y es el que has utilizado entonces él dice
inhibe y ahi llega el término de la inhibicidn, inhibe, es decir borra y coge por otro camino en el que no
habia sociedad porque lo usaste por primera vez, y a partir de ese segundo coge el tercero, coge el
cuarto, entonces solo estas como ampliando ese rango de tus posibilidades porque ya tienes el primero,
ademas el segundo y el tercero, como un banco de opciones. Eso me permite a mi entonces pensar que
ahi puedo profundizar mas en una expresién muy individual y mucho mas auténtica del movimiento de
esa intérprete y no tanto en esa forma ya aprendida que él tiene como respuesta.

Lina Villegas: Pero ese proceso de busqueda que estas diciendo profundo, es distinta la busqueda
profunda que en este caso nos pueden dar las técnicas somaticas que tu nos nombraste como una especie
de una disposicidn corporal que es tan importante, écémo se llega a esa disposicion corporal?

Beatriz Vélez: El trabajo con los somaticos por ejemplo es una guianza, nosotros hacemos una guianza
comunicativa verbal dénde esa conexion entre el que estd dirigiendo y el que estaba atendiendo empieza
a unir a establecer ese vinculo, esa disposicion presente si te va a tener o si te fuiste un ratico eso lo
permitimos porque eso hace parte de eso, cada vez la atencién se consigue menos porque estd en esa
presencialidad que buscamos tanto, entonces como que en esa disposicién se entrena y el bailarin ya
gueda con la facilidad de disponerse para la creacién un poco mas facil es como si fuese algo que se fuese
entrenando, entonces los procesos creativos que estoy haciendo ahora inician con procesos de
disposicién inclusive tiene que ser entre los dos, no es una disposicién solamente para él, realmente ese
vinculo, ese puente que hicimos entre esa verbalizacién y esa atencion dirigida cémo lo plantean los
somaticos la atencidn dirigida que esa persona esté ahi, que yo lo dejé ser, pero que se conecte también
con mivoz en este caso y que en ese mismo proceso de direcciéon en donde uno pues estd mirando cosas,
trayendo, revisando, pero que me acordaste de ese proceso de direccidon que yo como que no se qué
paso en ciertos momentos o como qué estoy viendo, que pudo ser parte de un proceso o que lo uso como
en caso de ser parte del proceso, pero que también esta edicién se hace cada vez menos editable como
gue antes era mas edicidn, por ejemplo, muéstrame y venga, esto me sirve y si lo pegd con eso y por eso
yo hablo como de todo, casi que ni coreografia ( eso no es composicion) Si, eso es un tipo de composicion
editable pero en estos procesos es como si las cosas se fueran de alguna manera, como asentando mas
organicamente porque no es muéstrame y yo voy pegando, sino que conversando, dialogando,
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trabajando ahi mancomunadamente con el bailarin, el intérprete, se puede ir construyendo en ese
sentido de que yo me voy con algo para editar, seguro que si entran ese proceso uno como director como
gue no es ya tan fuerte ahora o en estos Ultimos procesos.

Lina Villegas: Bueno en este caso porque la disposicion corporal que ofrecen las practicas somaticas a
partir de eso que estas diciendo que es como una relacion muy de los dos, una disposicién de los dos,
como que a partir de la palabra podria sugerir pues como una preparacion digamos que ella pasa ese
momento y entra al proceso de creacién écomo relaciona todo el material o toda la informacion de una
obra de creacion en especifico?, por ejemplo Muros invisibles o Bailando la casa écémo lo pones ya en el
cuerpo haya o no haya disposicidn desde las practicas somaticas?

Beatriz Vélez: Bueno esas pautas se van armando con la obra misma el tema de la obra, ese analisis que
hubo de pronto en ese trabajo de mesa, este tema se estd empezando a tocar hablar o que queremos
realizar a partir de esas selecciones tematicas y de conceptos, empieza uno a generar busquedas de
acuerdo con su material de busquedas, digo material de bldsquedas porque uno nunca tiene de pronto
algunas formas de dar pautas para improvisar ya sea por imagenes o uno busca entonces un cimulo de
imdagenes o busca unas pautas muy precisas si yo estoy hablando sobre un tema de pronto estoy hablando
sobre un pasado entonces busco pautas corporales que me den sensacion de pasado si es que nos
devolvemos nos damos por la devolucién por retroceder el movimiento entonces como que se van
armando muy definidas por el tema y eso va como arrojando unas posibles blusquedas corporales para
todos para tocar ese tema.

Lina Villegas: Ese ejemplo que pusiste por ejemplo de regresar al pasado, de volverse en cosas entonces
mira que lograste devolverte en el movimiento esas cosas en las que llega, ahi involucras trabajo de mesa
pero a ese tipo de cosas éllegas con ellas para ellas en el trabajo con el bailarin en el trabajo corporal o
llegas a esas pautas tan finas desde el trabajo de mesa?

Beatriz Vélez: Hay una primera exposicién de una pauta que va a marcar el ensayo de ese dia de trabajo
de mesa se definid, pero en la medida en que tu la pones no siempre se organiza, no siempre es un éxito
simplemente nombrarla y darla. A veces sucede y si no, tiene que empezar a buscar esas alternativas que
otras lineas para que los lleven a ese punto entonces ahi hay un proceso in situ del método del ensayo,
como por donde, como que eso no me esta dando.

Lina Villegas: Y cémo saber que eso no te estd dando.

Beatriz Vélez: Yo creo, no sé si relacionarlo en este momento con que hay una intuicién que me estd
diciendo. Pero a qué se refiere esa intuicidn, la pensaria en este momento que es como cuando uno ve
un movimiento fluir y fluido no significa porque la calidad del movimiento sea fluida sino, porque asi sea
cortado, uno ve que se le hace facil. Que es como fluido en su calidad de movimiento, es entonces al
reconocer algo que a ti te marca, como cierta fluidez que no sientes que hay baches, o que sientes que
hay como saltos, si no que fluye como que ahi le da uno la sensacién de que la cosa no es tan forzada.

Lina Villegas: Como cuando uno ve de pronto en el bailarin que ese movimiento tiene algo de autenticidad
Beatriz Vélez: Cuando tiene autenticidad que también es una de las caracteristicas, la otra es la fluidez

gue tiene que ver como con eso que iba saliendo, porque en lo somatico es la capacidad de volver
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facilmente a ese movimiento y no es por devolver por devolver como una calidad de movimiento sino la
facilidad que tu tienes de parar en cualquier momento, o de parar en cualquier momento y continuarlo,
o de parar en cualguier momento y devolverlo a esa facilidad de ir y volver, la clave como observador de
gue fluye, de que la cosa no estd parada en ninglin momento, esa sensacién como de que hay una linea
de continuidad que tiene que ver con eso, con lo que tu dices de intuitivo, pero también uno lo ve
claramente en un cuerpo que se mueve libremente en un bailarin, cuando uno lo ve que es casi la
expresion es como que jay! como se ve de facil, cuando uno ve como esa facilidad en base a las propias
dramaturgias en las coreografias y en el movimiento.

Lina Villegas: Después de que has tenido toda la experiencia anterior con las practicas somaticas y ahora
con la posibilidad de involucrarlas en los procesos de creacion y de formacion, podrias decir de eso que
has logrado ver en tu vida como de esa generacién de movimiento en los procesos de creacion cuando
has pasado por una disposicién corporal o por un trabajo con practicas somaticas que les exigen otro tipo
de preguntas como mas individuales, con su propio cuerpo a los gue no han tenido esa experiencia, tu
podrias por ejemplo en este momento decidir qué hay diferencias, aunque sea que las estés
construyendo.

Beatriz Vélez: Pienso que se estaba hasta construyendo porque también ha sido una pregunta por las
practicas somaticas en los procesos de ensefianza y aprendizaje de la danza en el programa de la
licenciatura en danza. Entonces como haciendo ese seguimiento, como qué ha pasado y si uno lo enfrenta
alld con procesos académicos, pero con informacién somatica uno ve la eficiencia, hay un proceso
eficiente rapido. Como que esa disposicién a que las cosas se cogen rapido, que la redaccion es ya como
integral, que ya no es solamente como el pasito sino que hay una intencionalidad mas clara, hay una
existencia si asi podriamos resumir en términos generales.

Lina Villegas: Entonces quiero que me pongas un asunto concreto, un ejemplo concreto de alguna
experiencia de aula que hayas tenido td misma puede ser tu como intérprete, como bailarina o con algun
grupo de como pudiste generar movimiento y generar como material que te permitiera esa edicion como
un ejemplo concreto que recuerdes como con Rufino, Invisible, etc. Hoy vamos a trabajar eso y cuéntame
qué paso durante la clase para llevar esa clase o una produccién, por ejemplo un fraseo que podria ser ya
para la escena, cdmo es que lo logras, algo que recuerdes un ejemplo concreto del proceso de edicion o
del proceso de generacion que te permitiera una edicidn, o sea, ese dia los bailarines pudieron construir,
formalizar ese lenguaje pero es que las pautas fueron estas o algo asi como que te recuerde ese dia fue
muy bueno porgue tal pauta les dio como mucho para explorar no sé si recuerdes un ejemplo concreto
que nos puedas contar.

Beatriz Vélez: Puesyo recuerdo es antes es un fracaso, una pauta que no la logré y la pauta era fluir como
el agua de una cascada o sea el grupo debia fluir como el agua de una cascada que baja por una cascada,
de todo esto busqué pautas desde lo corporal pero buscando en ellos las sensaciones, buscando esas
imagenes que pudieran dar ejemplificacién y como no le estaba dando gusto a todas las artes nativas,
finalmente no se logro.

Lina Villegas: Cuando dices que buscaste y buscaste lo corporal, équé faltdé por ejemplo ahi?
Beatriz Vélez: Por ejemplo, algo tan simple como rodar y que cuando se encontraran con un cuerpo

rodaran sobre ese cuerpo y continuar. Entonces de pronto funcionaba lo bdsico, de pronto funcionaba el
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rodar de ahi, que pasaba y ahi se resuelve de otra manera, como otros que a veces 0 hasta es una persona
gue es una persona a la que conocen como delincuente y a partir de ese entonces lo ponemos para todos,
o sea hay muchas posibilidades de él, pero solo vemos una. Yo casi nunca llevo frases, es raro que lleve
una frase para iniciar, es una calidad de movimiento, pero no una frase coreografica.

Lina Villegas: Ahi me surge la pregunta de cémo juegas con esas pautas, con las texturas o con el cambio
de intensidades o con repeticiones qué es lo que mas has usado en esas pautas.

Beatriz Vélez: Bueno yo me baso mucho en unas pautas que hay como dos momentos, como procesos en
los que he soportado uno, son como los procesos de la misma composicion coreografica en donde hay
una generacién de material, una exploracion con este material y se genera pues, como un proceso de
seleccion, después de organizacion de todo y después de cristalizacion. Como esos cinco procesos ahi
pero otro proceso que me ha alimentado mucho es este de Tarin Chaplin £/ Andlisis coreogrdfico, Teoria
y prdctica del andlisis coreogrdfico, ahi por ejemplo hay uno que se llama 16 maneras de manipular un
motivo, entonces uso mucho ese material es el trabajo porque me ha parecido como dispuesto y para los
chicos les ha funcionado, pero pues igual hay veces que si como hay veces que no. En lo académico me
he ido mucho por esos dos procesos tanto de la composicion como de la busqueda y desarrollo de
material de movimiento.

Lina Villegas: Y ahi con las texturas.

Beatriz Vélez: Ahi se juega con todo, con el tiempo, con el disefio, con la forma, con el tamafio, con el
espacio, son 16 maneras, pero uno no las coge todas, sino que va jugando de acuerdo con lo que esta
buscando.

Lina Villegas: Ahora si vamos a hablar de qué es para ti la composicion coreografica, podemos hablar de
eso de manera conjunta lo que es la composicién coreografica y lo que podria ser una dramaturgia para
la danza,

porque sabemos que la dramaturgia nace en el contexto del teatro y la composicion coreografica. Si ha
sido coreografia, desde la historia del desarrollo de la danza esta ahi, entonces qué podria ser para ti con
tu experiencia como creadora, la composicién coreografica y la dramaturgia ¢habria diferencias o no
habria diferencias? é Qué es lo uno y qué puede ser lo otro?

Beatriz Vélez: Como anoté ahorita, esa sensacién de edicidon de ser un editor de material, no tanto un
gestor generador de material pues como que es un proceso propio que yo genero y después edito, eso te
iba a decir yo, que si hay edicién porque hay generacién, pero siempre hay ese proceso de edicién.

Lina Villegas: Yo veo que tienes una riqueza impresionante en lo que cuentas, pero lo que yo veo es que
de pronto no has formalizado el lenguaje de toda esa experiencia pero por eso te pregunto y trato como
de ir adentro de las cosas porque entonces yo si quiero escribir realmente sobre todo esto lo que ha
significado en tu vida creativa, pero entender en este momento para mi la diferencia si la hay, porque yo
misma me he hecho esa pregunta de hasta donde hay diferencia, en déonde la hay en esa idea de
composicién coreografica y dramaturgia.

Beatriz Vélez: Pues entonces abramos el tema
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Lina Villegas: Porque mira yo no sé, yo a veces siento que para que un bailarin genere movimiento
requiere construirse unas propias historias, no historias emocionales sino como motivaciones propias que
le son dadas claro por el coredgrafo o por el director. En ese momento me parece fundamental eso que
dijiste en las practicas somaticas porque entonces si hay una disposicién de ese cuerpo para la escucha,
para esa voz, para la palabra que se utiliza en esa pauta que eso también se entrena la manera cémo se
recibe esa pautay pasa por una interpretacion. En el bailarin para que produzca o mejor dicho genere
movimiento, me parece que es mas facil de entender en un contexto de dramaturgia que de
composicién. Cierto que la dramaturgia afecta a veces mas al bailarin, que las posibilidades de una
dramaturgia afectan mas al bailarin o nos permiten preguntarnos mas por el bailarin, en cambio la
composicidn nos permite preguntarnos mas como por esa formalizacion y la manera de organizar la
formalizacién

Beatriz Vélez: Y en todo caso dentro de cdnones muy estéticamente formulados, porque esa
coreografia hablandola como respuesta creo que es esa grafia de la forma tan sutil como esa grafia de la
forma, entonces pienso como si ya tuvieran patrones formalizados de la coreografia donde hasta uno los
puede incluir en este libro de la Tampini en donde uno ve que una frase coreogréfica debe tener un punto
elevado y si no tienes el punto elevado debe de tener un principio debe de tener un final para que se
entienda entonces son como ya como unos patrones que se tienen que analizar criticamente en lo que
se refiere como a esa estética ya formalizada. Si me preguntan, de pronto lo que planteas de la
dramaturgia donde hay como todo un bagaje de borde no solamente estilistico, no solamente formal,
sino tematico o narrativo o algo pues como que involucre como todo en general porque hablamos
también de la importancia de todos esos elementos también dramaturgicos, de las luces cuando uno
empieza a conversar, cOmo empieza a conversar, la musica, el vestuario y todo en esa concepcion. En
cambio, como que la coreografia pensaria si es que se estd quedando solo en la formalizacién del fraseo.

Lina Villegas: Pero también en una coreografia uno pone a conversar un tema, pone a conversar también
ese lenguaje de la iluminacién de la escenografia el mismo vestuario. Solo que lo pone a conversar no sé
si de manera distinta, después de tu experiencia, porque es una experiencia rica en afios y en obras lo
gue tu haces se apoya mucho en la composicion coreografica, pero también se apoya en como en unas
dramaturgias expandidas, sobre todo en el dltimo tiempo en donde a partir de las practicas somaticas le
permite al bailarin creador como liberarse de una gran cantidad de aspectos para que surja esa disposicién
mas propia de él, producto de esa interrelacién con el profesor a partir de la palabra de la escucha
etcétera. Eso que acabe decir ¢te sientes identificada o no?

Beatriz Vélez: Pues podriamos decir que eso es lo mismo, porque es como hablar que la danza se habla
de coreografia y en artes o en teatro se habla de dramaturgia, pero siempre es una organizacion de los
elementos que yo tengo que me permitan la expresion de lo que yo quiero.

Lina Villegas: Entonces équé seria la dramaturgia de la danza o la dramaturgia del bailarin?
Beatriz Vélez: Pues la coreografia (o las maneras) estd también, dialogando con todo, no es solamente
una cosa fisica de formalizacién de un cuerpo, sino que esta dialogando con todo. Entonces vendria a ser

lo mismo que la dramaturgia, que es esa composicion de todos los materiales que tenemos, que es como
la organizacion.
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Lina Villegas: En la dramaturgia yo veo también mucho que seria muy relevante ese momento de la
generacion de ese material, yo no sé si la coreografia o sea como las metodologias para la generacién de
esos movimientos de la expresion del sujeto creador del bailarin no cdmo se habla de una expresién o de
eso en el contexto de una obra que tiene un tema particular, me parece que eso lo recoge la dramaturgia
y no lo recoge la coreografia cémo tal.

Beatriz Vélez: Y épor qué no lo recogeria la coreografia?

Lina Villegas: Claro, pero si te urge utiliza la improvisacién, la improvisacion prepara y también se prepara
para la generacién de ese material. Yo no sé, es que quiero como saber vos qué piensas al respecto, yo
estoy en la construccién de eso, llegué a un punto hace poco escribi un articulo que no han publicado en
dénde llega al punto que es lo mismo solo que la coreografia y la composicién se ha pensado desde el
desarrollo de la historia para la danza, en cambio la dramaturgia se ha pensado en el desarrollo del teatro
y se ha pensado mas desde la escritura inicialmente para digamos escenificar una obra de teatro, pero en
los tiempos de ahora digamos para hablar de una dramaturgia expandida o de una coreografia expandida
puedo hacer lo mismo. Solo que siento que la hipdtesis es muy pobre en el sentido de que puedo hacer
cada una de las dos por separado, pero en este caso en dramaturgia de la danza o dramaturgia para el
teatro, sino qué pasa por ejemplo en la dramaturgia africana, en la danza que ahi no he ahondado pienso
lo suficiente y que ahi de pronto se vuelve con esta dramaturgia que plantea Cardona, del bailarin la
dramaturgia del bailarin. Yo lo que quiero plantear es que es muy féctico la porque es la dramaturgia de
la danza, a no ser que lo nombremos como las dramaturgias para la danza.

Beatriz Vélez: A qué te refieres cuando la dramaturgia de la danza en que ella es una convencién

Lina Villegas: Si porque en este momento yo en la bibliografia que he encontrado, encuentro mucho
dramaturgia o la danza y es la manera de como se ha ubicado esa idea de la dramaturgia en montajes de
danza, o como Juliana lo habla de que la dramaturgia, la danza esta en el propio cuerpo, no esta escrita
como en el teatro como la dramaturgia escrita, sino que estd en el propio cuerpo. Yo quiero por ejemplo
usar, mejor dicho, para mi el punto de partida estd en el propio cuerpo. No esta escrita pero también
quiero traer a colacion unas ideas de Joseph que es un investigador que habla de las funciones
dramatdurgicas, no de la dramaturgia, entonces en ese sentido cudles son las funciones dramaturgicas que
puede tener el bailarin para ubicarlo en la particularidad de un tiempo y espacio. Es decir, es Medellin,
Beatriz Vélez Vélez con su experiencia venida con el tema de ciudad con su formaciéon en danza
contemporanea, o es Wilfran Barrios en Cartagena con todo su insumo de la tradicion que atraviesa sus
obras. Entonces produce otras obras, lo que quiero es cdmo encontrar la manera para que esas
creaciones se sustenten en unas metodologias de creacion muy particulares de los territorios, de las
personas, de los grupos de bailarines y para eso me parece que hablar de la dramaturgia de la danza es
como si quisiera generalizar, en cambio si yo hablo de las dramaturgias de los bailarines estoy poniendo
la particularidad de esos contextos. Pero al hablar que la trama surge del bailarin me obliga también hablar
de esas cosas muy propias, como lo pusiste, qué vinculo hiciste ahi con ese material, con ese tema, como
tiraste la pauta para mi ha sido muy dificil sacarte esa informacion.

El ejemplo que pusiste de esa vez que se frustrd ese ejercicio o esa pauta que no funciond es algo
concreto, el tema colegio por ejemplo de esa oralidad de la disposicién de las practicas lo pudiste poner
un poquito mas concreto porgue yo no me quiero quedar en eso, en el contexto general en cémo se pone
al bailarin cuando estas viendo, que fue lo que te gustd ahi que pauta tiras de nuevo, claro que esta el
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trabajo de mesa, pero entonces que pauta es la que tiras para que se empiece, como se forma ese
movimiento.

Beatriz Vélez: Y esas pautas pues uno las va buscando in situ y uno va usando algunas estrategias vaya a
ser por lo puesto o genere solo movimiento de esa idea, solo como para buscar. Entonces es como que
hay una busqueda, pues uno tiene como lo distal que no trabaje sino yendo hacia fuera del problema para
de pronto encontrar como que si hay unas estrategias.

Lina Villegas: Y cuando usas ¢qué es lo que te permite decidir qué usar?

Beatriz Vélez: Yo creo que hay un didlogo interno en el momento vy si les quito esa musica, y si les cambio
esto o lo otro, por qué no poner otra musica. Es como un juego hay unas estrategias que uno empieza a
usar como creador para movilizar el tema o expandir un tema.

Lina Villegas: ¢ Y eso te pasa a vos como intérprete o cuando estds creando?

Beatriz Vélez: No tanto como qué si no es mia o guiado por el director, recordando un poquito cuando
voy a estar dirigida que se quedan con un primer pasén y otros pueden no estar satisfechos con ese
primera paso e indagar mas.

Lina Villegas: Cuando has sido dirigida por ejemplo, cuando te lanzan esas pautas de generacion de
movimientos, qué pasa cuando te lanzan la pauta, qué pasa ahi para que se dé esa respuesta en el cuerpo.

Beatriz Vélez: Hay una creo que una relacién muy directa con la calidad, como que esa pauta é¢qué calidad
de movimiento puede tener?, o éien qué parte estd ubicada? por ejemplo eso ha sido como donde estaba
ubicando mucho la creacién en qué parte ubicas ese problema aunque sea un concepto, éen qué parte
del cuerpo lo ubicas? Y de pronto ese es un primer llamado para iniciar una exploracion desde ahi o sea
si hay una necesidad siempre, o qué calidad de movimiento tiene eso si quiero por ejemplo como
intérprete o ponerme a eso o irme literal como al tema. Estamos explorando por ejemplo, sobre la tierra
o sobre el suelo, el suelo puede ser ese que yo me sienta enraizada por el suelo, entonces es casi que
puede ser una postura pero yo puedo es agacharme y recoger tierra. Entonces ya uno como intérprete
con esa dramaturgia ya recoge esa pauta y la interpreta igual con sus propias estrategias, puede generar
inclusive otra expresion puede ser incluso hasta un dibujo. También entra mucho alimentar los procesos
con la musica, cdmo suena esa frase, como la dibujas, qué sensaciéon producen entonces hay una
necesidad de bajar el concepto a algo fisico que para nuestro caso, es la calidad del movimiento y lo que
dije ahorita una parte del cuerpo.

Lina Villegas: Por lo que he escuchado o por lo menos yo lo he hecho mucho, asilo relaciono con un verbo,
con una accién, con un verbo en infinitivo que permite movilidad. Por ejemplo correr, marchar, pegar,
como que me parece que por lo menos a mi me ha funcionado que esos verbos me generan imagenes de

movimiento sobre las que uno puede trabajar

Beatriz Vélez: Es decir que te vas directo a la accién, ya esta generando la accién
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Lina Villegas: Y a partir de esa exploracion, de la accidn, es que se empieza a generar por eso también uno
podria decir que eso también es a partir de una exploraciéon con una textura, porque toda accién tiene
una textura que es caracteristica a esa accion fisica, icierto?

Beatriz Vélez: Y cuando hablas de textura ées tactil?

Lina Villegas: No, textura del movimiento, si es fluido, si estd acatado, si es liviano.
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